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Resumen

En el presente trabajo me propongo analizar el manifiesto literario Un cuerpo que atenta contra
la poesia (2024) del poeta catamarquefio Victor Alejandro Aybar, problematizando y reflexio-
nando a partir del concepto de archivo de ). Derrida. Dicho manifiesto fue inicialmente escrito
en un taller en el marco del V FIDEO (Festival Intergalactico de Escritores Oficial) y luego pu-
blicado por Funga Editorial en formato fanzine, lo cual refuerza el caracter fronterizo del texto
de analisis. En este manifiesto, Aybar construye un archivo personal autorreferencial donde su
propia experiencia y disidencia se convierten en elementos fundamentales. Examinarlo desde
esta perspectiva podria desentranar algunas interrelaciones entre este archivo y su vinculacion
con la memoria, los sentidos politicos e, incluso, con la figura del escritor como teorico.

Key words: memory, body, archive, dissent
Abstract

In this paper | propose to analyse the literary manifesto Un cuerpo que atenta contra la poesia
(2024) by the poet Victor Alejandro Aybar from Catamarca, problematising and reflecting on
J. Derrida’s concept of archive. This manifesto was initially written in a workshop within the
framework of the V FIDEO (Festival Intergalactico de Escritores Oficial) and then published by
Funga Editorial in fanzine format, which reinforces the frontier aspect of the text under analysis.
In this manifesto, Aybar constructs a self-referential archive, in which his own experience and
dissidence become fundamental elements. Examining it from this perspective could unravel
some interrelationships between this archive and its link with memory, political meanings and
even with the figure of the writer as theorist.
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Introduccion

La preocupacion por repensar la nocion de archivo es central en el filosofo
francés Jacques Derrida y esto se plasma principalmente en su texto Mal de
Archivo: una impresion freudiana. Aqui, el estudioso sostiene:

El archivo, como impresion, escritura, protesis o técnica hipom-
némica en general, no solamente es el lugar de almacenamien-
to y conservacion de un contenido archivable pasado [...] No, la
estructura técnica del archivo archivante determina asimismo
la estructura del contenido archivable en su surgir mismo y en
su relacion con el porvenir. La archivacion produce, tanto como
registra, el acontecimiento. (1995, p.15)

En este articulo, a partir del concepto de archivo de ). Derrida, analizaré el ma-
nifiesto literario Un cuerpo que atenta contra la poesia (2024) del poeta cata-
marqueno Victor Alejandro Aybar, reflexionando y poniendo en tension algunas
ideas sobre el archivo plasmadas por el pensador francés.

Sumo, ademas, los aportes de Elizabeth Jelin, quien entiende la memoria como
proceso social, plural y en disputa, y no como una Unica version cerrada del
pasado. Segln la autora, hay que proponer “pensar en procesos de construc-
cion de memorias, de memorias en plural y de disputas sociales acerca de las
memorias” (2002, p17). Esto refuerza la lectura del manifiesto como una inter-
vencion que desafia las memorias oficiales, creando un archivo disidente.

El archivo como material y construccion teorica

En primer lugar, creo que este manifiesto puede considerarse como un material
que construye lo que podria generar el “archivo de escritor”’. Y en ese sentido
coincido con Carmen Gomez Garcia sobre sobre la funcion metapoética de es-
tos discursos programaticos, donde advierte que:

dos de ellas son endogenas en tanto revierten en el emisor y
desempenan funciones representativas y expresivas, y las otras

1 Tomo la denominacion de Monica Gabriela Pené en su ponencia “El archivo de escritor
desde una mirada interdisciplinaria” (2011).
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dos, exdgenas, localizadas en el receptor, de marcado caracter
social: funciones conativa o persuasiva, fatica y poética. Emisor
y receptor, escritores y lectores, no obstante, se funden en la
naturaleza dialogica de los textos programaticos — también co-
nocida como dimension transitiva de la argumentacion (Cuen-
ca, 1995) —, ya que tan importante como lo expuesto por parte
del emisor es la incidencia de las palabras en la realidad del re-
ceptor, lector y consumidor de su producto artistico. (2019, p.6)

De igual manera, a diferencia del manuscrito inicial, en esta edicion el poeta va
intercalando a su texto poemas que forman parte de distintos libros que tiene
editados y lo hace, ademas, cronologicamente y de manera tal que ayuden a la
comprension de lo que va exponiendo. Esta caracteristica, sumada al soporte
propio del fanzine, hace que el texto consolide su perfil fronterizo.

De acuerdo con Cristina Patricia Sosa y Veronica Moreyra “el archivamiento,
entendido en una doble valencia, esto es, como preservacion patrimonial, pero
también como reflexion teodrica e intervencion artistico-politica, se caracteriza
en estos Ultimos anos por su caracter omnipresente y por la multiplicidad de
sus formas” (2023, p.4). Es decir que, dentro de la tarea de archivar podemos
incluir diversas practicas “que van desde la documentacion de complejos pro-
cesos sociales hasta aspectos que forman parte de la cotidianeidad de las per-
sonas” (p.4), puesto que “el archivo no esta dado, sino que se produce, es un
efecto. Es al mismo tiempo un espacio, un objeto y una practica que se funda
en volver disponible algo” (p.4)

Como dije al comienzo, la preocupacion por repensar la nocion de archivo es
central en Derrida. Y a partir de él, en el ambito teorico, esos cambios o replan-
teos dieron lugar a lo que se ha dado en llamar un “giro archivistico”, donde
Mal de archivo, la conferencia que profiriera en un coloquio internacional titu-
lado “Memoria: la cuestion de los archivos”, tiene cierto papel fundante.

Segin el pensamiento derridiano, el archivo ejerceria una doble tarea; por un
lado, instaura un punto de inicio, un origen; por otro, una tarea jerarquica don-
de establece una relacion de podery control. En términos etimologicos, el vo-
cablo esta vinculado a la figura del arconte, quien posee el poder de proteger
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e interpretar los documentos que se archivan. La alianza entre archivo y auto-
ridad implica que el archivo no es una zona neutra o imparcial, sino un espacio
de poder en el que se resuelve qué proteger o preservar y qué olvidar, y no
solo eso, sino también, la manera en que se interpreta lo conservado. Entonces
el archivo pasa a ser un artefacto de poder, un instrumento a través del cual
se codifica la memoria colectiva e institucional. Asimismo, las memorias (en-
tendidas en plural, segin Jelin) tienen una dimension profundamente social y
politica, algo que se refleja claramente en las memorias y relatos oficiales, los
cuales moldean identidades, generan imaginarios colectivos, legitiman ciertas
ideologias y condicionan diversos procesos politicos. Aunque la memoria nace
del ambito intimo, de los recuerdos y sentidos personales, siempre se formay
toma dimension dentro de un marco cultural especifico que la atraviesa y le da
contexto.

La idea del archivo como una herramienta politica es esencial, dado que lo
que se conserva y como se conserva deja de ser una praxis inocente o apoli-
tica; todo lo contrario, esta siempre impregnado de relaciones de poder. Para
el filosofo frances, el archivo tradicional seria un lugar que fija y consolida la
memoria de manera “oficial” y “autorizada”. De este modo, en los archivos tra-
dicionales la autoridad siempre esta presente, controlandolos e interviniendo
asi en el relato historico y la memoria colectiva. En este sentido, los archivos se
relacionan con la ley, el poder estatal, la institucion y la autoridad.

El cuerpo como archivo y contraarchivo

En el caso de Un cuerpo que atenta contra la poesia podemos pensar en un do-
ble crucey leer el texto tanto en clave de archivo como de contraarchivo. Por un
lado, Aybar edifica un archivo personal y autorreferencial donde su experiencia
y disidencia se traducen en elementos principales. Asi, desde la perspectiva de
Derrida, este manifiesto podria leerse como un archivo en el que el poeta ins-
cribe su memoria personal pero también colectiva. El texto inicia asi:

En todo esto que les vengo a plantear hoy aqui en esta mesa es
autorreferencial. Primero porque es la literatura que leo, releo
y escribo; porque es el cuerpo que habito y eso ya es suficiente
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logro y tarea; porque la disidencia que transito se me nota has-
ta la legua, 0 ;no? (2024, p.1).

Aqui, cuerpo, identidad y practica literaria establecen un lazo, una comunion
directa. Esta decision literaria de autorreferencialidad es un archivo en el que
el poeta registra no solo su trayectoria de practica literaria, -tanto de lectura
como de escritura-, sino también, como expresa mas adelante, su punto de
vista sobre la tarea de los escritores: “Y si, lo que uno hace con la literatura es
hablar de uno mismo o de otros, que son distintas versiones de uno” (2024, p.1).

“estoy guardando el tiempo en estas palabras” es un verso que el poeta re-
cuerda de su primer libro para rescatar esta idea también de la literatura como
una practica donde se guarda, se acopia una memoria que puede ser tanto
personal como colectiva. Siguiendo el enfoque de Derrida, la literatura se tor-
na en un vasto archivo, un repositorio de experiencias humanas, individuales
y colectivas, un territorio en el cual las voces del pasado resuenan y se hacen
presentes. Mediante la escritura, el autor preserva una parte de si mismo y de
su entorno, resistiendo el paso del tiempo que, como dice mas adelante, “a la
final, todo se lo devora” (2024, p.1).

Asimismo, otra de las nociones que se perciben en el texto de Aybar es su
vision del cuerpo real y textual como un territorio lleno de experiencias. El
cuerpo que soporta y manifiesta las marcas de ciertas violencias opera como
el eje a partir del cual es posible cartografiar este manifiesto como un archivo
especifico de la violencia patriarcal. El cuerpo del sujeto poético emerge como
el primer archivo, como un repositorio de experiencias, traumas y heridas. La
voz de Aybar irrumpe como un contraarchivo que interpela el orden estableci-
do por los distintos dispositivos de poder, creando asi otro ordenamiento dis-
cursivo. Las cicatrices, fisicas y emocionales del cuerpo, se traducen en marcas
y senales de una historia personal y colectiva. El mismo autor expresa como su
cuerpo soportd distintos tipos de violencias, convirtiéndose en una frontera
permeable que, mas alla de la marginalidad padecida, es también fuente de
resistencia y poesia:

Este cuerpo, verdadero desde siempre, cargo con habladurias,
senalamientos, besitos de los changos desde la otra vereda,
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chistidos y burlas desde atras. Pero se entreno, bailo y se forti-
fico y en otro poemario, que tiene sus buenos anos pero inédi-
to (ahora, editado)?, escribi “armé una frontera con este cuerpo/
flaco y tenso, terso y brillante” (2024, p.6).

Victor presenta su cuerpo fronterizo como un archivo, concibiéndolo como un
campo politico donde se rastrean y siembran memorias que regularmente se-
rian aisladas de los relatos oficiales de la literatura, la sociedad o la historia.
De esta manera su manifiesto disputa las formas tradicionales de archivacion,
esas que suelen omitir o silenciar cuerpos e identidades alejadas de la hete-
ronormatividad. Esta posicion es claramente contrahegemonica ya que pone
el foco en la produccion literaria y politica de Catamarca, lo que generalmente
solia considerarse periférico o “inarchivable”. En este punto también es valido
hacer referencia al titulo del manifiesto. Podriamos pensar, ;como es que el
mismo cuerpo atenta contra lo que el mismo poeta emplea como resistencia,
es decir, la poesia? La clave quizas la encontramos en la siguiente frase: “Por
mas trabajos que hiciera con el lenguaje para que no se me notara” la poesia,
el cuerpo hacia de las suyas” (Aybar, 2024, p.4) y en el epigrafe autorreferencial:
“soy aunque la lengua se retuerza”. El lenguaje, las palabras, la literatura -se-
gln el propio autor- le permitieron en un primer momento esconderse, velarse;
sin embargo, el cuerpo gand y cuando se fortifico levantd no solo su propia
bandera sino también la de otros sujetos que sufrieron lo mismo y lo hizo (y
hace) desde la misma escritura como un proyecto personal estético y politico.
Su cuerpo como frontera es un sello de resistencia, un archivo personal que
guarda las experiencias de lucha y supervivencia en un contexto donde ser
“disidente” implica ser marginado. El cuerpo, entonces, es testigo de la vida del
poeta, de sus luchas y violencias recibidas pero también un artefacto activo,
capaz de producir nuevos sentidos.

Mas adelante, Aybar, afirma que empled la cabra como simbolo dentro del pai-
saje norteno para metaforizar a ese muchacho “que rumiaba el silencio”. Radl
Dorra, en “Poética de la voz” (1997), sostiene que la voz surge del cuerpo, brota
de él. La manera en que modulamos nuestra voz refleja nuestra forma de perci-
biry de interactuar con el mundo, da cuenta de una conciencia. Esa disposicion
pasional, esa presencia deseante a la que se refiere Dorra es, de algiin modo, la

2 La aclaracion entre paréntesis es mia.
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experiencia del sentido en la voz que expresa a ese sujeto. Asi, cada voz mani-
fiesta la identidad sonora de su cuerpo y su modo de relacionarse en el mundo.

Archivo oficial versus contraarchivo afectivo

Por otra parte, la visibilizacion del cuerpo en la memoria trasciende la expe-
riencia traumatica. Se manifiesta también a través de practicas orientadas a la
desestabilizacion de ciertos discursos normativos, particularmente en lo con-
cerniente a la sexualidad y al género.

Aybar declara la intencion de una voz que emana de su cuerpo, voz que planta
bandera, voz que desde lo individual se vuelve colectiva:

Y di voz, quise hacerlo, me propuse hacerlo: dar voz a esos que
no se animaban a ser [...] jQué dificil la vida de todos! jPero qué
dificil la nuestra! jPero, pero mas cruel, mucho mas cruel, la de
los del interior del interior! (2024, p.6)

Aqui el poeta se presenta como un arconte de experiencias abyectas, dandole
voz a quienes han sido silenciados, organizando un repertorio de memorias
disidentes que desafian las formas tradicionales de archivo y de memoria. El
manifiesto opera como un contraarchivo porque no solo desafia la tradicion
poética en términos formales, sino que también apunta en su escritura vocesy
experiencias otras. El autor conserva aquello que el archivo tradicional ignora,
y al hacerlo, convierte su texto en un sitio de resistencia y subversion, esto es,
en un contraarchivo.

La segunda bandera que alza es la de no olvidar el exilio obligado y las distin-
tas violencias que padecieron otros, especialmente su gran amigo y poeta Jorge
Paolantonio. En el IV tomo de la Historia de las Letras de Catamarca, los inves-
tigadores incluyen a Paolantonio como “poeta del exilio” pero no dan cuenta
de los motivos aunque probablemente lo supieran. En este sentido podemos
ver como la HLC funciona como archivo “oficial” y el manifiesto de Victor como
contraarchivo. A partir de €l, lo que varios anos atras se velo ahora se devela. El
autor favorece la apertura del relato del pasado a una nueva experiencia, pero
lo reactiva desde el afecto. Desde la peculiaridad del recuerdo, transforma lo
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que era “rumor” en un contraarchivo donde el afecto se erige como rememora-
cion cotidiana. En este punto, y volviendo a Derrida, es necesario recordar que
para el filosofo francés “la archivacion produce, tanto como registra, el acon-
tecimiento” ([1995] 1997, p.24). De este modo el poeta catamarquefio confronta
con la historia oficial y su manifiesto no es solo un mero trabajo de acopio de
sucesos, sino que también, en los términos en los que lo planteaba Derrida,
produce un acontecimiento y una forma de vivirlo donde se requiere una nueva
articulacion entre la memoria, los afectos, la escritura y lo politico. De esta ma-
nera, ademas, la memoria se explota en su dimension intersubjetiva y social.

Por otra parte, Derrida establece que “el archivo, en su esencia, es siempre ya
una escritura” ([1995] 1997, p.14). Es decir que éste es un producto de la escri-
tura, es el registro de la memoria en un soporte externo. El archivo no existiria
sin la escritura, y sin el archivo, no habria posibilidad de repeticion vy, asi, de
una memoria continua. En este contexto podriamos pensar en este manifiesto
como un medio para batallar contra el “mal de archivo”, es decir, con la difi-
cultad de archivarlo todo y con la pérdida inevitable que implica el paso del
tiempo, ese tiempo “que 'a la final’, todo se lo devora” (Aybar, 2024, p.1). En el
manifiesto, la escritura no es sélo un acto de registro sino también de creacion
y resistencia, y esto se vincula con la idea derridiana de que el archivo no sélo
guarda el pasado, sino que también crea el futuro y del mismo modo, otorga
sentido a la experiencia.

Cuando repasa sobre el acto de escribir, el autor catamarqueno sostiene la
practica de la escritura como un proceso de “velar”, no solo en el sentido de
resguardo o cuidado de algo o alguien, sino también en el ocultamiento o di-
simulo:

Pero aqui voy a utilizar velar como accion que también me per-
mite la literatura: esconderme en esa casa del lenguaje, de-
tras de las palabras, retorcerlas, pulirlas para darles una forma
ficticia. La palabra me ha permitido durante anos estar como
dentro de un “ropero’ [...] (Aybar, 2024, p.2)

El “estar como dentro de un ropero” es una metafora que alude a la escritura
poética como un locus donde se acuerdan identidades y significados. La escri-
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turay las palabras son para el poeta una forma de archivo en la que se tallan no
solo sus experiencias sino también sus estrategias para lidiar con la exclusion,
como una manera de deambular por esa casa pizarniana que es el lenguaje.
Como sostuve anteriormente, Derrida afirma que “la archivacion produce, tan-
to como registra, el acontecimiento” (1995, p.15), lo que significa que el archivo
no es un simple registro, sino un espacio donde se crean nuevos significados y
nuevas formas de ser. Esto también se relaciona con el lugar que ocupan el si-
lencio y el olvido en las narrativas de las memorias. Puesto que, como sostiene
Jelin, “la memoria es selectiva; la memoria total es imposible” (2001, p.29).

La representacion del ropero y el trabajo de velar “para no deschavar géneros”
o para “urdir versos” que resguardaran el yo, le son Utiles al poeta en sus co-
mienzos. Sin embargo, no era “lo que realmente queria decir”. Es asi como, al
escuchar las palabras de su profesor, cuando le presenta su primer poemario,
queda -como él mismo lo dice- “pasmado”, ya que alguien lo habia descubier-
to. Las veladuras darian lugar a esa senal inminente: la decision poética de
dejar atras la tachadura de su “yo”. Quizas por eso, mas adelante en el mani-
fiesto aclara que “nunca sali del closet, o del ropero, como quieran decirlo. Me
dejaron sin uno cuando se dieron cuenta de lo obvio: Victor es maricon” (Aybar,
2024, p.4).

Por otra parte, en el texto encontramos referencias a otros escritores, como
Alejandra Pizarnik, Jorge Paolantonio o Pedro Lemebel; estas alusiones enri-
quecen el manifiesto y le confieren una dimension historica. De este modo, el
texto programatico dialoga de manera constante con la tradicion literaria, lo-
grando asi un archivo complejo de intertextualidad que esgrime una identidad
poética original. El poeta dialoga con la tradicion literaria, tanto de su provincia
como de su pais y de Latinoameérica, y al mismo tiempo la subvierte y la trans-
forma. Esto es lo que sucede al ampliar la extension del epigrafe de Lemebel
gue emplea en uno de sus poemas. El escritor chileno dice “porque ser pobre
y maricon es peor”, Victor, en unos de sus poemas que forman parte de este
texto, agrega su geocultura:

Tampoco elegi

Ser pobre se es 0 no se es
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No elegi

Me construi con los pocos ladrillos que habia en el monte
Senora senor senoritos

Nada se elige

Cuando uno es provinciano y pobre y puto

(Aybar, 2024, p.12)

De esta manera podemos observar que todo lo analizado hasta el momento se
vincula con lo que mencioné en paginas anteriores sobre la idea derridiana de
que el archivo no es neutro. Por el contrario, es una herramienta de poder, un
instrumento a través del cual se controla las memorias colectivas e institucio-
nales; es, ademas, un espacio en el que se asientan las huellas del tiempo y la
experiencia. De igual manera, estas memorias colectivas son un conjunto de
huellas en los que hay que tener en cuenta sus procesos de construccion, dan-
do lugar a distintos actores sociales. Para Jelin, las memorias colectivas pueden
interpretarse también como “memorias compartidas, superpuestas, productos
de interacciones multiples, encuadradas en marcos sociales y en relaciones
de poder” (2001, p.22). En el caso de Aybar, esas huellas estan profundamente
marcadas por la experiencia de su identidad sexual y su identidad como poeta
disidente en un contexto provincial. Por eso hablamos también de este ma-
nifiesto como un contraarchivo donde desafia las convenciones poéticas y lo
hace desde una posicion politica clara, en la que el poeta a través de su obra
adopta una posicion de resistencia ante las categorias dominantes de género,
identidad y pertenencia cultural. En el manifiesto, el autor catamarqueno ade-
mas de incluir este poema, repasa sobre como la literatura le ha servido para
construir una obra desde una posicion marginal y situada:

Pienso en estas categorias de literatura, cuerpo y disidencia.
En como la literatura me permitio velarme a mi mismo, velar
este cuerpo. En como este cuerpo se entrend contra y frente
a tantos y diversos ataques, pero también se lucio y es fuente
inagotable de poesia. La disidencia me pega por todos lados:
por puto, por pobre y provinciano. (Aybar, 2024, p.10)
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Sobre esto, Garrido sostiene que “la reflexion poetologica del autor, signo y
consecuencia de la modernidad literaria, logra una fusion indivisible entre teo-
ria y creacion” (2010, citado en Gomez Garcia, 2019, p.6). Aqui entra en juego lo
que D. Eribon asevera en su libro Teorias de la Literatura. Sistemas del género
y veredictos sexuales. Para el critico: “Los grandes escritores son grandes teori-
cos” (2017, p.13), fundamentalmente en teorias en torno a la sexualidad. Aybar
en el manifiesto despunta una critica hacia el término disidente, lo cual nos
hace repensar estas categorias, tanto a quienes investigamos como a la critica.

Ser distinto, ;disidente? Dicese del que se separa del partido, la
religion, el gobierno o el colectivo ideologico. Del que se sepa-
ra. No, no, sefores, senoras, senoritos, aqui no nos separamos
de ustedes. Son ustedes quienes nos miran raro, cuchichean, se
rien, o simplemente anulan nuestra presencia si les incomoda.
(2024, pA0).

Conclusiones: resistir y reescribir la memoria

Al retomar todos estos puntos y para concluir, Un cuerpo que atenta contra la
poesia de Victor Aybar explora la compleja relacion entre archivo y memoria.
Partiendo de las proposiciones de Jacques Derrida sobre la nocion del archivo,
podemos leer el manifiesto de Aybar en una doble clave. Por un lado, construye
un archivo personal y autorreferencial y, por otro, un contraarchivo que desafia
las formas tradicionales de memoria y registro de la produccion literaria cata-
marquena.

Este manifiesto se proyecta como un punto de encuentro fronterizo, en el que
la experiencia corporal y la disidencia se entrelazan en la escritura. El cuerpo
se convierte en un territorio surcado por diferentes vivencias de violencia pa-
triarcal. La voz poética brota del cuerpo, documentando esas experiencias y
dandole voz a aquellos que han sido silenciados. Este acto es descifrado como
contrahegemonico, ya que desafia las estructuras que suelen omitir identida-
des no heteronormativas. De este modo, este texto del poeta catamarqueno se
enfrenta a lo “oficial” actuando tanto como un archivo y como un contraarchivo,
al subvertir la tradicion poética y la historia literaria oficial de la provincia.
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Aybar visibiliza su experiencia como poeta disidente y al mismo tiempo crea un
nuevo espacio para la literatura y la memoria disidente. Este archivo conserva
el pasado, pero también forja un futuro donde las voces otras tienen un lugar
central. Desde este punto de vista, este texto programatico y poético es un
elemento importante para construir una memoria activa y critica, cimentada
a través de un proceso de resistencia y reescritura continua, frente a los dis-
cursos dominantes. Este manifiesto literario se presenta como una fuente de
archivo que produce un nuevo acontecimiento, lo que también lo convierte en
contraarchivo, en un territorio de luchay reafirmacion identitaria. Asi, desde lo
artistico, la memoria en este manifiesto brota como un espacio de resistencia
con un fuerte potencial politico y subversivo.
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