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Escribir sobre la fotografia es escribir sobre el mundo.
Susan Sontag

RESUMEN

Varios autores ya escribieron sobre fotografiay sociedad, sobre la funcion socia principal de este medio que,
seglin Bourdieu, es “eternizar y solemnizar los momentos de la vida colectiva” (Bourdieu: 1965). Existen también
estudios sobre su estatuto social (Sontag: 1973), historico, (Freund: 1974), semiol 6gico (Barthes: 1980), o su relacion
ambigua con lacomunicaciony lainformacion (Perrin: 1988). Pero pocos son los autores que hablaron de lafotografia
entanto que acto (Dubois: 1990), y todaviamenos en tanto que acto social. En este sentido me parece muy interesante
laexperimentacion socia que hizolasocidlogaargentinaMartinaE. Chavez, radicadaen Paris, en el barrio delaGoutte
d Or (XVIII° distrito de Paris). Sehizo dentro del marco de unainvestigaci On-accion participativacon nifiosy adolescentes
de origen inmigrantes procedentes principalmente de Africadel Oestey Africadel Norte (Magreb).

Martina E. Chavez nacid en Santa Clara (provincia Jujuy, Argentina). Después de sus estudios segundarios en
Argentina, seradicd en Franciadonde estudié laeconomiapoliticaen laUniversidad Paris 8 (Vincennes— Saint-Denis).
L uego estudio sociologia, y serecibio enlaUniversidad Paris 3—LaSorbona. Trabajaactua mente en el Departamento
de Antropologia Visual y Sonora de laUniversidad Paris 7 — Denis Diderot, dirigido por el Doctor Jean Arlaud.

Fue encargada por una institucion de implementar nuevos métodos de acciones hacia los jovenes de origen
inmigrante, cuyos problemas giran en torno a la identidad y a las representaciones. A esto se suman los problemas
clésicos— yabastante estudiados y documentados— delaadolescenciay laexclusién social. Laobservacion de estos
fenémenosledio laideade emprender unaexperimentacion social basadaen untaller defotografias, queesel gecentral
de éste articulo. Su mayor interés contintasiendo €l rol de laimagen como objeto de manipulacion por los medios de
comunicacion de masa, y también su utilizacion en lainvestigaci on antropol dgica.

Lahemos entrevistado sobre esa experimentacion que desarroll6 con | os adol escentes, pensando que setratade
unaexperienciainnovadora, no por €l medio utilizado, sino por su aporte metodol 6gico.

ABSTRACT

Many authors have wrote about photography and society, about the principal social function of this media, as
Bourdieu who said that is function is to “ perpetuate and make solemn the moments of collective life” (Bourdieu:
1965). There are also studies about the social status of photography (Sontag: 1973), its historic status (Freund:
1974), its semiotic one (Barthes: 1980), o its ambiguous relation with communication and information (Perrin:
1988). But few authors studies photography as act (Dubois: 1990), and very few as social act. In this way, the social
experimentation made in the neighborhood of La Goutte d’ Or (XVIII° district of Paris) by the Argentinean sociologist
Martina E. Chavez, who lives in Paris, appears as very interesting to me. It was released during a participative
action-research with immigrants childs and adolescents, mainly natives of West Africa, North Africa (Magreb),
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Visual and Sound Anthropology Department of “ Denis Diderot” University (Paris 7), managed by Doctor Jean

Arlaud.

A French social institution instructs her to implement news methods of actions with the immigrant young
people, which problems center on identity and representations. These problems are added to classical problems of
adolescence and social exclusion, yet very well studied and documented. The observation of these phenomenas
suggests her to make a social experimentation based on a photographic workshop, which is the central theme of this
article. Actually, therole of the picture as object of manipulation by mass medias and its utilization in Anthropol ogical

investigation, are always her principal points of interest.

| have interviewed her on this experimentation with adolescents, considering it as an innovating experience,

not only for the medium, but also for its methodological contribution.

R.P.C.

M.E.C.

¢Podriasen un primer tiempo hablarnos del
Barrio delaGoutted’ Or y de su poblacién?
Se trata de un barrio parisino antiguo,
ubicado en pleno Paris, en el noreste dela
capital. Historicamente ha sido un barrio
de inmigrantes. El fenémeno de la
inmigracion esta totalmente ligado a
factores econdmicos. A partir de 1830, la
industria se desarrollay Paris comienza a
tener un papel hegeménico. Muchos
provincianos emigran a la capital, pero
también se encuentran Belgas, Italianos,
Rusos, Polacos. A finesdel siglo comienzan
a llegar los primeros magrebies. Durante
laprimeraguerramundial (1914-1918), e
estado francés favorece lainmigracion de
mano de obra barata de sus colonias
africanas, parareemplazar enlaproduccion
aloshombresquevan alaguerra. También
Ilegaron refugiadoshuyendo laGuerra Civil,
y luego combatientes republicanos
espariol es huyendo larepresion franquista.
Estosinmigrantestrabajaban enlaindustria.
Despuésdel vacio inmigratorio delos afios
de la segunda guerra mundial, llega la
segunda ola inmigratoria magrebi a partir
de 1945. Pero esal fin de |los afios sesenta,
y durante los afios setenta, que la
inmigracion sevuelve masiva. En los afios
setenta Ilegan inmigrantes de Africa
subsahariana, Mali, Senegal, Mauritania,
Ghana, Costade Marfil, Camerun, Nigeria,
Guinea. Hoy también se encuentran
srilankeses, indios, Turcos y algunos
asiéticos. Lacaracteristicafundamental de
este barrio es la plurietnicidad, el
pluriculturalismo, y € multilinguismo.

Con €l “choque petrolero” de 1973y la
aparicion de la desocupacion masiva en
Francia, todos los gobiernos tomaron
medidas administrativas en contra de la
inmigracion.

Figural: “¢Cocaina? jNohay!”.
Inscripcion en un edificioenruinas.

Setrataun barrio a-histérico, relegado ala
periferia, y desde el punto de vista
econémico, laeconomiaformal einformal
coexisten pacificamente sin
contradicciones. Con la desocupacion
measiva, sobretodo losjovenesviven detodo
tipo de tréficos, como la prostitucion, el
robo, ladrogay a veces se llega hasta €
crimen. Todo esto hace que e barrio sehizo
unaimagen negativay tiene* malafama’.
Por todos éstos hechos estd muy
mediatizado, y sirve como argumento alos
politicos de turno y a la extrema derecha
para denigrar su imagen. Esta imagen
negativa también es un pretexto para
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exacerbar el racismo entre franceses e
inmigrantes, y expulsar a los extranjeros.
Para los medios; la vida de ése barrio se
resumeadelincuentes, progtitutas, drogados
y malandrines. Todos estos estereotipos
inducen en los adolescentes imagenes
desvalorizantes.

Otra caracteristica socioldgica de este
barrio es el nimero importantes de nifiosy
adolescentes, en comparacion no solamente
con Paris en general, pero también del
XVIlIe distrito en su conjunto. Estos nifios
y jovenes pasan la mayor parte de su vida
en la calle, debido a las condiciones
precarias de insalubridad y de falta de
espacio en sus casas. Las familias del
Africa del Oeste en su mayoria practican
lapoligamia. Cadafamiliaestaconstituida
de 15 a 20 hijos, €l marido teniendo dos
esposas o0 tres. Y por otro lado, existe una
culturadistinta de ocupacion del espacio.
El barrio de la Goutte d' Or todavia se
encontraba en un proceso de saneamiento
global del conjunto de susviviendasy de su
marco de vida. Se trataba de destruir los
edificiosvigjosy remplazarl os por nuevos,
cuyafisionomiacambiariatotal mente.
Esta reestructuracion del espacio social,
visual y cultural trajo como consecuencia
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nuevos problemasy provocaen losnifiosy
adolescentes problemas de identidad y de
referentes, ya que todos sus esguemas
espaciales y temporales desaparecen.

O seaque encimadelos problemas cl&sicos
de crisis de identidad que les tocan vivir
durante el periodo delaadolescencia, estos
nifios estan enfrentados a una triple
problemética: los cambios espacio-
temporales; los problemas relacionados a
la doble cultura, la hegemonicay la
dominada, y los problemas propios a la
adolescencia. Asi crecen estos nifios y
adolescentes, en un medio inestable de
cambiosviolentosy destructores.

Para el que viene del exterior, el barrio se
aparenta mas a una ciudad destruida por
las bombas, como lo fue Beirut, que a un
barrio de Paris.

Durantelarenovacion, un nifio desiete afios
murié bajo |os escombros por negligencias
por parte de las empresas. Esto trajo
consigo mas inseguridad para sus
habitantes, y sobre todo paralosnifios. Pero
No Nos equivoquemos: estamos en el
corazon del “primer mundo”, enla*“ ciudad
luz”, lacual seconsideralacapital mundial
de la culturay €l referente para el tercer
milenio.

¢Podrias explicar de manera sintetizada el
trabajo de investigacion que hiciste con
adolescentesen a barrio delaGoutted Or?
Se trata de una investigacion-accion
participativa con preadolescentes y
adolescentes de padres inmigrados. Son
jovenes que tienen como modo de
comunicacionlaagresividad, y laviolencia
Tienen un lenguaje muy pobre o muy
reductor. Por eso pensé utilizar laimagen
fotogréfica como medio de comunicacion
social. Muchas veces tienen
responsabilidades que incumben
normalmente a los adultos: acompaiian a
los padres en los tramites con las
administraciones e ingtituciones. O estan
ocupados en tramites de supervivencia
COMO conseguir ayudas sociales. Los mas
grandes cuidan a sus hermanitos y
hermanitas cuando no estén los padres.
Todos estos roles que asumen hicieron que
nos fue bastante dificil organizar un grupo
mé&s 0 menos estable de adolescentes para
el taller defotografia.

Me dijiste que estos jévenes tienen
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dificultadesparadominar € lenguge, y esta
es unade larazones que te hicieron elegir
la fotografia como medio central para tu
investigacion-accion. ¢Hay otras razones?
En general, las actividades de este tipo de
centro socio-educativo giran en torno al
deporte, a actividades fisicas o de
recreacion. Los jovenes tienen una actitud
muy pasivay actlan como consumidores
de actividades. Entonces decidi armar un
proyecto en el cual podrian sentirse
realmenteimplicados, en el cual sesienten
atafidos pero también reconocidos. Un
proyecto en € cua puedan descubrir sus
propias capacidades. Ademas, en la
mayoriadelos centros socio-educativos, los
directoresy/o educadoresy animadoresson
los que deciden de los proyectos y
actividades, y losimponen alosjovenes.
Otro elemento es que éstos jovenes tienen
relaciones conflictivas con la poblacion
adulta del barrio. Comunican como decia
antes a través de la agresividad, o no
comunican. Les escuchaba muchas veces
hablar del barrio, de la trayectoria de su
familia en tanto que inmigrantes, y de su
propia imagen en términos totalmente
negativos. Sentiaquealgo ligado alaimagen
de ellos mismos no andaba. Estan rodeados
deimégenesy representaciones negativas.
Entonces, pensé que habia que intervenir
enesto, y encontrar € medio adecuado para
abordar este conjunto de representaciones
negativas, para que puedan tomar
conciencia y actuar sobre ellas y asi
modificar el tipo de comportamiento que
inducen. Es ahi que interviene €l taller de
fotografias. Pero no de cualquier manera.
¢Con qué propdsito armaste este taller y
utilizastelafotografia?

Este taller tenia por objetivo la expresion
verbal delasrepresentacionesnegativasde
Sus propias trayectorias a partir de las
fotografias producidas por ellosmismos, la
toma de conciencia de estas
representaciones. Y asi poder incidir y
revertirlas. A pesar de sus cortas edades,
tienen un pasado doloroso donde ya se
experimentaron las pérdidas, €l desarraigo,
la soledad de sus padres, y sobre todo las
desigualdades sociales. La idea era de
liberar lapalabray abordar todos|ostemas
queselesocurriera: losorigenesculturales,
laescuelafrancesa, el medio social, enfin
todo lo que ellos han vivido o viven, para

R.P.C.
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llegar al mismo tiempo a producir un
discurso propio. Creo que e hecho de poder
elaborar un discurso personal, de llegar a
poner palabras sobre hechosy sufrimientos,
sobre situaciones vividas, hace parte de la
construccion de la identidad. De cierta
manera es producciéon de saber, de
conocimiento, y por |o tanto produccion de
su propiahistoriay experiencia

¢Cuanto tiempo duré este trabajo de
experimentacion social, esdecir el taller de
fotografia?

Bueno... Al principio resultd bastante dificil
reunir a un grupo de adolescentes
suficientemente estable, como ya te dije.
Pero digamos que la experiencia se
desarrolla durante dos afios seguidos con
un grupo estable de 11 jovenes, varonesy
mujeres. Pero la investigacion sigui6
después con la etapa del trabajo cientifico
de andlisis e interpretacion, y luego de
escritura.

¢Cud fuetu método detrabgjo en estetaller,
y como se desenvolvio este?

Esun poco dificil hacerte un resumen. Pero
digamos que nuestro método se apoyd
especialmente en el acto fotogréfico, y
sobre la produccién de imagenes
fotogréficas por |os adol escentes. Pero con
una perspectiva no-consumidora. En esta
perspectiva, e adolescente pone en juego
Su propia percepcion, expresa su punto de
vistay sus representaciones por medio del
lenguajeoral apartir delasfotografias que
él mismo produce. La produccion de las
fotografias es a la vez un acto social, un
acto pedagdgico, y la fuente principal de
informaciones de la parte “investigacion”
de nuestrainvestigacion-accion.

Figura 3: El taller se hizo aplicando una pedagogia

participativa
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El taller se desarroll6 siguiendo dos gjes
fundamentales:

La produccién de imégenes fotogréficas
como medio pedagdgi co activo, porquelos
adolescentes se expresaron por medio de
la creacion de imagenes, de toma de
palabra, y a mismo tiempo aprendian el
manejo de la camara 'y se apropiaban un
nuevo medio de comunicacion,

Luego este taller funcion6 como un
revelador de busqueda de identidad,
poniendo en evidenciasus representaci ones.
Lostemas representados en lasfotosfueron
considerados no solamente como datos
cualitativos, sino también como unaforma
de corroborar las hipdtesis. Y también en
tanto que fuente de informacionesinéditas
sobre |a vida de |os adolescentes.
¢Nofuedificil el aprendizajedel mangjode
lacamarapor los adolescentes, y el delas
nociones técnicas y tecnol ogicas?
Efectivamente, poner las cimaras en mano
de adolescentes que a priori no tienen una
relacion con latecnologia que les permite
dominar su manejo, puede parecer
arriesgado. Pero, primero tengo que
precisar que dominar perfectamente la
técnica fotogréfica por el adolescente no
€s necesario para que accede a un nuevo
medio de comunicacion como lafotografia,
y laapropiacion de su propiaimagen.

Figura 4: El aprendizaje técnico bésico

No obstante, es cierto que aprendieron las
bases de la técnica, pero fue de a poco, y
superé en parte este problema del

R.P.C.
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aprendizgje“técnico” poniendo masénfasis
enlautilizacion dela“técnica’ como medio,
para lograr buenas imagenes, como s se
tratara de aceptar un desafio. Finalmente,
se familiarizaron de esta manera con el
manejo de la camara, y siempre con la
participacion colectivay atravésdel did ogo.
El resultado fue muy positivo, a pesar de
errores inevitables de exposicion o de
encuadre.

Me acuerdo haber leido un libro de Franco
Vaccari que lleva por titulo La fotografia
y €l inconsciente tecnoldgico, en e cua
escribe entre otras cosas que existe en cada
ser humanolo qued [lamaun“inconsciente
tecnolégico”; este “inconsciente
tecnoldgico” estructura laimagen sin que
lo sepa su autor. Lo que significariaque el
medio fotogréfico funciona como todo
medio de produccién: obedece aun codigo
simbdlico que no necesitaser instituido por
unaconvencion preliminar, enlamedidaque
obedece a convenciones mas profundas y
difundidas de la culturagquelo vio nacer...
Bueno, no sési se puede aplicar en €l caso
deestosjovenes, pero se aproximaalo que
estabas diciendo hace rato...

Puede ser... Pero falta hacer
investigaciones sobre los modos de
concebir, construir, y percibir laimagen en
las distintas culturas... Me parece
interesante el trabajo precursor de Régis
Debray sobre la imagen en la cultura
occidental expuesto en su libro Vida y
muerte de la imagen: una historia de la
imagen en Occidente. jNosfaltainvestigar
lo que pasa en otras culturas!

&Y cuales fueron los resultados de este
taller, primero a nivel de la produccién
fotogréfica de los chicos, segundo a nivel
digamos mas cientifico, sociol6gico, y luego
anivel més practico?

Produjeron imégenes un poco
sorprendentes en cuanto a contenido. En
realidad, no me esperabaencontrar un poco
mas de 30% de fotos representando las
actividades del centro socio-educativo, y
luego encontrar fotos, aunque en nimero
limitado, de lugares y edificios que para
ellos ssimbolizan un contexto conflictivo,
como la escuela y la nueva comisaria de
policia...

Los temas de las otras fotos son menos
sorprendentes, y corresponden a su medio
social cotidiano: poblacion joven y
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plurietnica del barrio, su espacio fisico (y
en especial los edificios destruidos y 1os
escombros), los lugares de socializacion,
escenas callegjeras, mercado musulman,
tiendas tradicionales, etc. Algunas fotos
tienen también un caracter estético
marcado, como lafoto del gato delaVilla
Poissonniére, con sus efectos de luz y
sombra, y sus connotaciones de paz y
misterio.

¢Pudieron presentar al publico agunasfotos
sacadas por los jévenes?

Si. Presentamos una seleccion de veinte
fotografias de color de gran tamafio en una
exposicion colectiva en el centro socio-
educativo en el marco de la fiesta inter-
asociativa. Losjoévenespudieroninvitar de
maneraoficial asusmaestrosy profesores,
asi como asuspadresy familiares. Vinieron
muchos padres, pero también gente del
barrio, y los pequefios comerciantes del
barrio, como el carnicero y el panadero.
Tuvo mucho éxito la muestraen el medio
joven. Este acto fue considerado como un
evento social quereforzd el reconocimiento
de estos jovenes, de su trabajo, por sus
familiares y todo el vecindario. Para los
padres, que muchos consideraban a sus
hijos como incapaces, fue importante ver
otra imagen de ellos, descubrir las
capacidades de creacion, dereflexiony de
comunicacion.

¢Qué podés decir amanerade conclusion?
Mir4, se puede contestar tu pregunta a
varioshiveles. Al nivel puramente cientifico,
puedo decir que hubo ciertosavancesen €
conocimiento delos modos de evolucion de
laidentidad de los jovenes en el marco de
transiciones sociales rgpidas y profundas,
y/lo de conflictos de culturas. La
investigacion pone en evidenciael carécter
dindmico, de continuidad, de permanencia
delaconstruccién de unaidentidad que no
se puede limitar a algo fijo o definitivo.
También hace resaltar su aspecto inter-
relacional, es decir que toda identidad se
construyeen funcion del otroy en un medio
social bien determinado. Esto confirmalos
resultados de algunos trabajos sobre la
identidad y las representaciones anteriores
a mio, que no utilizaron la fotografia.
Finalmente, generalizando un poco, la
conclusién seriaque el ser humano escapaz
deelegir su destino si estambién capaz de
analizar y comprender su trayectoria.

R.PC.

M.E.C.

Después, como se trata de una
investigaci dn-accion, hay quedecir algunas
palabras del impacto de esta sobre los
jovenes. Bueno, finalmente se puede
resumir diciendo que crear imégenesde su
barrio, de susamigos, de susvecinos, de su
vidacotidiana, luego elegir lasimégenesias
mas representativas para ellos, discurrir
sobredllas, losllevd aenfrentarsea mundo
de las imégenes en general. Les llevo a
manegjar lasfotografias, asocidizarlas,y a
mismo tiempo a socializarse. Hubo
produccién de sentido a realizar suspropias
imagenes, y toma de conciencia en sus
capacidades en tanto que actores de sus
vidasy delasociedad. Erael objetivo mayor
delaintervencién socia . Ademés, se puede
considerar que en esta experimentacion
social lafoto fue no solamente un medio de
investigacion, pero también un acto social
en todo e sentido de la palabra

¢Pensés que se puede generalizar y aplicar
a otros grupos sociales o étnicos este tipo
de intervencion a base de un taller de
fotografia? Pienso por jemplo enlosgrupos
deinmigrantes bolivianos o paraguayos que
Ilegan a Noroesteargentino, o extrapolando
un poco, alas hijas e hijos de las etnias
indigenas como |os Chaguancos, Matacos,
Tobas...

iPor supuesto! No solamente se puede
imaginar estetipo deintervencion con otros
nifiosy adolescentes en situacion similar de
inmigracion, con los problemas de
enfrentamiento de culturas, de diferencia
deidiomas, también con grupos de adultos
en situacion de desigualdades culturales y
sociales. Hay solamente un problema de
adecuacion de la metodologia a la
idiosincrasia particular del grupo, a su
cultura, y sobre todo, no hay que olvidar
gue se trata de participacion, de didogo
permanente, y sin imponer nada.

Vuelvo paraterminar a esta preguntatuya:
¢Porque haber elegidolaimagen fotogréfica
para este trabajo de investigacidn-accion?
Vivimostodos rodeados deimagenes, y no
sabemosni decifrarlasni interpretarlas. La
imagen sehavuelto un enviteesencia. Hoy
en dia se hablade laimagen de un hombre
politico, de laimagen estética, y hasta de
imagen virtual. Laimagen modelael mundo
occidental que invade casi todo €l planeta.
Laimagen esun nuevo poder. Enrealidad,
siempre hasido un componente esencial del
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poder. Los dirigentes siempre supieron
utilizarla para imponer su poder y orden.
Eso fue magistralmente demostrado por
Georges Balandier en su libro Le pouvoir
sur scenes (El poder en escenas). Dice que
el poder es més que € poder: eslaforma
més acabada de la interpretacién
dramética. Habla de “teatrocracia’ y
demuestra el papel esencial del manejo de
la imagen para fabricar apariencias que
permiten alos potentes conservar € poder
y gobernar |as sociedades.

Hoy en diaestamosviviendo unaverdadera
revolucion planetaria donde laimagen por
medio de los sistemas de multimedias se
vuelve hegemonica. Eso esnuevo, empieza
areemplazar larealidad cotidianaqueviven
millones de gente en el planeta por una
realidad virtual seleccionada, no tanto
porgue todostienen acceso a Internet, sino
por la implantacion de la imagen en los
lugares mas reconditos del planeta. Nos
proponen una vision unica de un mundo
anico que por suerte estd hecho todaviade
culturasy paisajes muy diferentes. En una
futura investigacion, me gustaria abordar
el tema de la imagen el poder, y la
mani pulacion de las mentes por laimagen.
Conlaaparicion delaimagen, lavision del
mundo real a cambiado totalmente. A la
hora de Internet y de lo virtual laimagen
esta presente en cada uno de nuestros actos
pero no somos conscientes. La toma de
concienciade este medio de comunicacion
es un acto social que produce memoria
para e futuro.

¢Qué estas haciendo ahora, y cuaes son
tus proyectos en torno de laimagen?
Desde fines del 2000 estoy trabajando y
formandome en el mangjoy el montaje en
video con el equipo del Profesor Jean
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ANEXO 1
PROTOCOLOSDEELECCIONY ANALISISDE LASFOTOGRAFIAS
Martina E. CHAVEZ

Advertencia

Nuestro propésito no eradiscurrir de la estética de la fotografia, sino favorecer la produccion de un
discurso propio a partir delaimagen fotogréfica, parallegar a unaapropiaciony unatomade concienciade
este discurso. Con esta perspectiva, laimagen fotografica es utilizada en tanto que medio para expresar une
identidad latente, todavia en construccion y no revelada. Entonces, en este caso - en tanto que objeto
“fotografid’ - tiene €l estatuto de medio que permite revelar los niveles de representacion, la vision que
tienen los adolescentes de su vida cotidiana, €l tipo de relaciones que mantienen con su entorno. Los
preadol escentes son |os productores de sus propias imagenes, mientras que alo largo de su cortavida solo
fueron enfrentados aimagenes exégenas, sin tener laposibilidad de intervenir sobre ellas.

Datos sobre los adolescentes protagonistas de la investigacion-accion

El cuadro que sigue (Fig.1) permite tener unavision sindptica de los origenes de estos adol escentes.

Pais/ Edad | 9-10 afios| 10-11 afios| 11-12 afios | 12-13 afios| 13 afiosy + | Total
Argelia 2 2 3 4 3 14
M arruecos 2 1 3
Tunez 1 1 2
Turquia 1 1 2
Mali 2 6 1 2 2 13
Senegal 2 2 5 3 12
Sri-Lanka 1 1 1 3
Filipinas 1 1
Mauritania 1 1 1 3
Ex Yugoslavia 1 1 2
Total 8 14 15 12 6 55

Figura 1: Preadolescentesinscriptos en € centro socia durante lainvestigacion-accion y su pais de origen.

El grupo-sujeto estaba constituido por 4 varones y 7 mujeres, o sea 11 adolescentes. Habia 55
adolescentes inscriptos en el centro social, y unos 30 participaron alastomas de fotografias, pero solamente
11 participaron alaexperimentacion social . El grupo fue modificado varias veces hastallegar alaconstitucion
de un equipo méas o menos estable. Lainestabilidad indujo cierta fragilidad en el grupo, lo que nos obligd
varias veces explicar nuevamente la postura adoptada, y sobre todo el manegjo de la camara fotogréfica.
Como teniamos pocas camaras, organizamos tomas por turnos. L os adol escentes iban acompafiados por un
adulto, pero casi enseguidalosjdvenes quisieron actuar por S mismo, asi que se organizaron ellosmismosen
pequefios grupos de 2 o 3. Muy raramente fueron grupos mixtos.

Nombre Pais de origen Edad | Gradoescolar | Lugar dehabitacion
Raja Tlnez 12 afios 5° calle Goutte d' Or
Amadou Mali 12 afios 5° calle Léon
Ibrahima | Mali 11 afios 4° calle Polonceau
Moumy Mauritania 12 afios 4° calle Polonceau
Ddlia Mali 13 afios 6° cale Goutte d' Or
Yildis Turquia 13 afios 5° cale Goutte d' Or
Dourra Marruecos 11 afios 4° calle Myrha
Souad Tlnez 11 afios 4° calle des Gardes
Ahmed Marruecos 12 afios 4° cale Léon
Sourakata | Senegal 12 afios 5° cale Goutte d' Or
Mariama |Mali 11 afios 5° calle Léon

Figura 2: El grupo-sujeto que participé alainvestigaci én-accion.
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Como se podraapreciar estos chicostienen 2 o 3 afios de atraso escolar. El equival ente de grados es aproximado.

Etapas esenciales de desarrollo del taller
Laestructuraciontedrica

Para estructurar las diferentes etapas de nuestro proyecto, me basé en los aportes tedricos sobre la
dindmica participativa en proyectos de desarrollos auto-centrados tal que la propuso Roland Colin (Colin,
1985: 127-134). Enmarco este proceso con € nombre de “ la espiral del desarrollo” (ver figura3). Este
esguema propone 4 etapas esenciales que, en nuestro caso, fueron las siguientes:
1.Activacién sociocultural: presentacion de la investigacién-accion basada sobre el “acto fotografico”.
Fase de motivacién que presenta el proyecto mediante una definicion provisoriade sus objetivos.
2.Estructuracion participante: constitucion y organizacion delosgrupos paralarealizacion delafotografias
a partir de propuestas de |os adolescentes.
3.Mediacién pedagogica: formacion, aprendizaje de nociones técnicas basicas (medida de la luz, reglajes
del diafragmay delavelocidad, encuadre, etc.)
4.Préctica técnica de la innovacion: realizacion de fotografias en el centro socia y en € barrio, desarrollo
de otros tipos de contacto con sus habitantes.
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Figura 3: Ladindmicade participacion equematizadaen la“ espiral del desarrollo”.
(Fuente: ColinR.: 1985, 130).

Consignas y modalidades de organizacion para la toma de fotografias
L asconsignasmetodol égicas

Al principio, la sola consigna fue: “vamos a recorrer €l barrio, y van sacar todas las fotos que
quieran” . Setratabaen un primer tiempo de afianzarl os en esta nueva experiencia, y favorecer la curiosidad
y laespontaneidad.

En cuanto a la técnica, nos limitamos a aprendizaje del funcionamiento de la cAmara fotogréfica,
basdndonos en los consgjos delos autoresde“ el nifio fotografo” (Gauthier, Bérenger, Topet: 1986). Precisan:
“el nifio habla antes de aprender la graméatica; dibuja antes de conocer ciertos principios de
composicion ¢Porque no seria lo mismo con la fotografia? (ibid)”. También se evitd, previamente todo
tipo de consideracion detipo estético.

Protocolo de eleccion del corpus fotogréafico destinado al andlisis
Los temas representados en las fotografias nos sirvieron como datos cualitativos para corroborar

nuestras hipétesis, también como una suma de informaciones nuevas sobre la vida de |os preadol escentes.
Estos datos estén resumidos en el siguiente cuadro:
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Datos cuantitativos

Datos cualitativos

* NUmero de fotos

* Contenido de las
entrevistas previas con los
adolescentes

» Temas representados, su
frecuencia de aparicion

« Discursos producidos
sobre las fotografias

Figura4: Los datos obtenidos con las entrevistas y las fotografias.

Laeleccion delasfotografias se hizo mediante conversaci ones col ectivas con | os adol escentes. Fueron
ellos que determinaron cuales eran las fotos mas significativas y representativas de su universo.

Protocolo de andlisis de las fotografias

El proceso de andlisis con |os adol escentes consta en 4 etapas principal es, como |o muestrael cuadro
siguiente (Fig. 5).

« Etapa 1: Identificacién de los temas
Censo global del corpus de documentos.

» Etapa 2: Expresién espontanea sobre €l
contenido de las fotografias realizadas
Permitir la elaboracién de un discurso a
partir de las representaciones fotogréaficas.

» Etapa 3: Andlisiscriticodelas
representacionesy referencias
identidarias

El andlisis del investigador esta completado
por intercambios con los adolescentes: se
trata de ayudarlos a tomar conciencia de su
propio discurso sobre laimagen, y de sus

» Etapa 4: Andlisisddl universo delos
adolescentes

El papd esencial de investigador es sefialar los
puntos sobresalientes de las imégenes y de
discurso de los adolescentes; eso permite
describir las referencias identidarias y €
sistema de representaciones.

representaciones, asi como de su
implicacion en esta accion.

Figura5: Las etapas de andlisis de las fotos y discurso sobre las iméagenes.

Paraprivilegiar lalibertad de expresion delos adol escentes, no utilizamos cuestionarios: privilegiamos
latécnicano directiva. Dieron libremente su punto devistasobre el corpusdeimagenesfotogréficas constituido.
El proposito era dejar aparecer los referentes identidarios subyacentes, y en la medida de lo posible su
sistema de representaciones. La formalizacion de los primeros datos se concretizd asi (Fig. 6)

Datos cualitativos
» Contenido de las
entrevistas exploratorias
* El razonamiento
producido sobre las fotos

Datos cuantitativos
* NUmero de fotos

* Temas representados y
frecuencias de aparicion

Figura 6: Datos obtenidos con el andlisis de las fotografiasy comentarios.

Luego elaboramos un cuadro que agrupa los temas representados (sentido denotado), y referentes
identificatorios (sentido connotado), sobre los cuales se realizan los andlisis cualitativos. Para analizar las
representaci ones, tomamos en cuenta éstos dos aspectos de laimagen, en su andlisis. Esimportante diferenciar
“el sentido denotado” del “sentido connotado”. El “sentido connotado”, es lo que dice explicitamente la
imagen (por gjemplo: “esto es unapanaderia’), eslo que serefiere ala objetividad. El “ sentido connotado”,
eslo queserefiereimplicitamente alaimagen, pertenece alaesferadelasensaciony delasubjetividad (Joly
M., 1994: 128). Esto permite poner en evidencia las dimensiones bésicas de la identidad de los jovenes.
Concretamente, se disponen las fotografias sobre la mesa donde esté instalado el grabador. Todo se realiza
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colectivamente, y cada punto de vista debe expresarse. Ademas cada adolescente tiene una “ficha’ para
consignar susimpresiones.

La etapa siguiente fue la clasificacion del corpus por temas y subtemas, con € fin de obtener une
tipologiamés precisadel conjunto de imagenes que representan mejor el barrio paraellos. Estatipologiaha
sido elaborada con la participacion activa del grupo. A partir del corpus fotogréfico completo, 0 sean 538
imagenes. Eliminamostodas|asfotografias con faltade nitidez y que no presentaban un interés determinante,
pero fueron clasificados|ostemas que aparecian en ellas. Este primer censo nos permiti6 elaborar un cuadro
de andlisis donde aparecieron 17 categorias tipol 6gicas de representaciones del barrio, que hemos resumido
en el cuadro delaFig. 7.

El andlisis demuestrala preeminencia de ciertos nlcleos teméti cos que fueron ordenados en 17 temas
recurrentes por orden [decreciente] de aparicion. Al mismo tiempo aparecen siete temas principal es que son
los g/ es mayores de sus preocupaciones. 1) Un lugar de socializacion, el centro AGOlL ; 2) La poblacion
jovendel barrioy laimagen desi. 3) El medio ambientedel barrio: demolicion-destruccion, viviendas, calles,
plazoletas, etcétera; 4) Las escuelas, labibliotecadel barrio; 5) Laculturade origen; 6) Lanuevacomisaria
depolicia; 7) Loslugares de consumo habitual.

Temas Cantidad %
de
imagenes
En Centro “Accueill Goutte d’ Or” 162| 30,11
Nifios y adolescentes del barrio 80| 14,86
Espacio fisico dd barrio 56 10,4
Lugaresy espacios de socializacion 45 8,36
Escenas callgeras 38 7,06
Escuelasy colegios 31 576
Mercado musulman 29 5,39
Tiendas tradicionales 25 4,64
Labiblioteca del barrio 20 3,71
Los“tags’ (grafismos urbanos) 16 2,97
Calles del barrio 10 1,85
LaVilla Poissonniére 6 1,11
Lanueva comisaria 6 1,11
Lafarmacia del barrio 5 0,92
Tienda del fotografo 4 0,74
Afiche sobre lalimpieza 3 0,55
L os supermercados Franprix y ED™* 2 0,37
TOTAL 538 100

Figura 7: Tipologia de las fotogr afias realizadas

El espaciofisico, laruinadelosedificios, lafaltade espacio en lasviviendas son ostemas mayores del
tercer grupo de fotografias.

A continuaci6n hemos puesto una pequefiamuestrade lasfotografias tomadas por | os nifios de nuestro
taller.

*Centrosocia “Accuell Goutted' Or”.
**Europe Discount, cadena de distribucion de productos alimentarios a bajo precio.

122



PacariNa N° 2, FHyCS-UNJu, 2002, pp.111-125

ANEXO 2
PEQUENA SELECCION DE FOTOGRAFIASTOMADASPOR LOSADOLESCENTES

Figura1: “Lapanaderiade M. M.” Una panaderia musulmana en un edificio vigjo
(foto: RgjaBejaoui, Tunez, mujer, 12 afos).
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Figura 2: “Lanuevacomisariade policia’, edificio nuevo que contrasta con los escombros del barrio
(foto: Yildis Cakiltas, Turquia, mujer, 14 afios).
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Figura3: “Imagen de demolicién del barrio: el bulldozer (topadora)”. Fotografia“ paradigma’ del universo
delos preadolescentes del barrio (IbrahimaFissirou, Mali, varon, 13 afios).
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Figura 4:*Retrato de Sourakata’, posando a boxeador (foto: DaliaKeita, Senegal, mujer, 13 afios).
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Figura5: “Graphs’, 0 “Tags’: dibujos en las paredes de los vigjos edificios del barrio (foto: Ahmed
Marzouki, Marruecos, varén, 12 afios).

Figura6: “Cartel municipal sobrelalimpieza’ (foto: Sourakata Diebo, Mali, varén, 13 afios)
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