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RESUMEN

El presente trabajo se inscribe en los estudios de Semidtica Visual, especificamente dentro de un
enfoque macrosemidtico, por cuanto tratalaimagen como un enunciado particular, sirviéndose de categorias
lingUisticas paraexplicar € proceso de significacion. Estalineade estudios semi6ticos postulaque laimagen
significay reconoce en el enunciado visual dos planos intimamente relacionados: €l delaexpresiény el del
contenido, sirviéndose de los aportes tedricos de J. A. Greimas para abordar su interpretacion.

Nuestro corpus de andlisis estd conformado por lastapas de dos g emplaresdelarevistaLuna, publicacion
periddicadirigidaalamujer. Unade las caracteriticas formales de esta revista reside en que, mientras otras se
limitan amostrar model os publicitarias-cas siempre muy reconocidas- que lucen vestidosy peinadosalamoda,
Luna captalaatencion del enunciatario con € juego de formay fondo que plasmaen laimagen de cubierta.

L os dos enunciados visual es que analizamos en estas péginas han sido producidos mediante latécnica
del fotomontaje. Ambos significan, en esencia, lo mismo: el tiempo en su transcurrir, utilizando paraello e
icono del reloj de agujas. Este posee, sin embargo, distintafunciény valor en cadaimagen, lo que hace que
lalectura de cada una de ellas deba abordarse de diferente modo.

A partir del andlisis, observamos que cada imagen, por medio de diversos recursos, propone una
lectura diferente del espacio visual.

ABSTRACT

The present work registers in the studies of Visual Semidtica, specifically within a macrosemiético
approach, inasmuch as it treats the image like a particular statement, using as linglisticas categories
to explain the meaning process. This line of semidticos studies postulates that the image means and
recognizes in the visual statement two intimately related planes. the one of the expression and the one
of the content, using as the theoretical contributions of J.A. Greimas to approach its interpretation.

Ours corpus of analysis is conformed by the covers of two units of the magazine Moon, periodic
publication directed to the woman. One of the formal characteristics of this magazine resides in
which, while others are limited to show advertising models - very recognized almost always that shine
dresses and hairdos in fashion, Moon catches the attention of the enunciatario with the form game
and bottom that it shapes in the cover image.

Both visual statements that we analyzed in these pages have been produced by means of the
technique of the fotomontaje. Both mean, in essence, the same: the time in his to pass, using for it
icono of the clock of needles. This it has, nevertheless, different function and value in each image,
which does that the reading of each one of them must be approached of different way.

From the analysis, we observed that each image, by means of diverse resources, proposes a
reading different from the visual space.

UNA “MIRADA” SEMIOTICA representa e transcurrir del tiempo en laimagen. Se
inscribe, pues, en los estudios de Semidtica Visua,

n e presente trabgjo se rediza e andissde  especificamentedentro deun enfoquemacrosemidtico, por
enunciados visuales desde una perspectiva  cuanto trata la imagen como un enunciado particular,
semiotica, con el proposito de develar cdmo se  sSrviéndose de categorias lingliisticas para explicar €l
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proceso de significacion. Esta linea de estudios
semi 6ticos postulaque laimagen significay reconoce
en el enunciado visua dos planos intimamente
relacionados: el de laexpresiény e del contenido,
sirviéndose de los aportes tedricos de J. A. Greimas
para abordar su interpretacion.

Nuestro corpus de andlisis est4 conformado
por las tapas de dos jemplares de la revista Luna,
publicacion periddicadirigidaalamuijer.

LUNA

Lunaesunapublicacién semana delaEditoria
Perfil dirigidaespecialmenteal publicofemenino. Sin
dejar de lado los temas de actualidad que preocupan
al pais y al mundo, esta revista se dedica
fundamental mente atratar |os problemas que atafien
alamujer de nuestro tiempo, sin diferencias de edad
o profesion: suinterlocutoraestanto lajoven comola
madura, tanto e ama de casa y madre de familia
como laque reparte su tiempo entre estas tareas y €
gjercicio deunaprofesion liberal.

Conrespecto alasotras publicacionesdedicha
editorial, Luna se encuentraterceraen ventas, luego
de Noticias y Caras, de las que se distingue por
apuntar a un target diferentey, en consecuencia, por
tener distintos objetivos. Larevistaque nos interesa
seproponeinformar acercadelosmodosderelacion
de la mujer con quienes la rodean -con sus pares,
con el sexo opuesto, con lafamilia- en los diversos
ambitosen los que se mueve-€l trabgjo, €l estudio, el
hogar-. Ademés, aconseja sobre las relaciones que
la mujer mantiene consigo misma, sobre todo en lo
queconcierned cuidado desu cuerpo, tantoene ambito
de lacosméticacomo en d delasaud, entre otros.

Dentro del mercado editorial, Lunarepresenta
la competencia directade Para Ti, yatradicional en
el género, delaque se distingue en primer lugar por
la propuesta creativa que presenta en sus tapas. En
efecto, mientras Para Ti, como tantas otras revistas
femeninas, selimitaamostrar modelos-casi sempre
muy reconocidas- que lucen vestidosy peinadosala
moda, Luna captalaatencion delaslectoras-y/o del
virtual observador- con el juego de formay fondo
gue plasma en laimagen de cubierta.

Lailustracion delataparesponde a contenido
del “dossier”; seccion central de larevistaquetrata,
en cada nimero, un tema de particular interés del
sexo femenino. El amor, larelacion de pareja, €l sexo,
los variados roles de la mujer, la alimentacion, la
belleza, son los tépicos que aparecen con mas
frecuencia. Y, como una preocupacion constante y
creciente, € pasoinexorablede tiempoy sussecuelas.

En estas paginas esbozaremos €l andlisisdela
imagen de tapa de dos gjemplares de larevista Luna

en las que se representa el paso del tiempo. Esos
nUmeros son:

Luna n° 672- “El sexo a todas las edades’. 16 de
mayo de 1997. Afio XIV.

Luna n°686- “ Tener 40 afios’. 22 de agosto de 1997.
Afio XIV

LA DIAGRAMACION DE LA
TAPA DE LUNA

El isotipo que corresponde a nombre de la
revista divide la tapa en dos sectores, uno superior
deaproximadamente2,5cm., y unoinferior, queocupa
un 90% del espacio total de lacubierta

De estos dos espacios, € superior -separado
por unalineade puntos- muestratres fotografias con
sus correspondientes epigrafes, que anuncian el
contenido de las notas mas importantes que
comprende el nimero de larevista en cuestion.

Debajo del isotipo delapublicacién aparecela
imagen de tapa, que adelanta el asunto del dossier.
En estas paginas nos dedicaremos exclusivamente a
analizar estaimagen, sin tratar |os otros iconos.(1)

LAS IMAGENES: QUE DICEN, COMO
DICEN, PARA QUE DICEN

Lasdosimagenes, como yadijimos, comparten
el temaprincipal del paso del tiempo. Pero esposible
sefidar otras caracteristicas comunes, sobre todo en
su aspecto formal.

En este sentido, los dos enunciados visuales
han sido producidos mediante |la técnica del
fotomontaje. Segun el Diccionario de la Real
Academia Espafiola (1992), se trata de una
“composicion fotogréficaen quese utilizan fotografias
con intencién artistica, publicitaria, etc.” Las tapas
no son el resultado de unatomafotogréficasino dela
composicién de varias, o que puede observarse a
simple vista en la primera, que presentamos como
Imagen |.

Esta técnica fotografica, como reza la
definicion del DRAE, posee variadosfines, entrelos
que se privilegia €l artistico y e publicitario. En el
caso de lastapas de Luna, podriadecirse en primera
instanciaque €l proposito es meramente publicitario,
pues o que se pretende no es crear una obra de arte
gue perdure en el tiempo sino vender el nimero dela
revista

Sin embargo, hay un cuidado especial de la
imagen que hace que se pueda considerar artistica.
Podriamos expresar estaideaen términoslinguisticos
refiriéndonos a las funciones del lenguaje presentes
en la tapa de Luna: por cuanto busca captar la
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atencion del publico paravender @ producto, responde
a la funcion apelativa, pero, simultdneamente, se
activa la funcion poética, por la clara intencion de
embellecer el mensgje para hacerlo atractivo.(2)

L os aspectos antes sefialados son comunes a
los dos enunciados visuales. A continuacion nos
referiremos brevemente a texto verbal que acompafia
alasimagenes de tapa, paraluego considerar acada
una de ellas por separado, teniendo en cuenta, para
su andlisis, el marco cultural dentro del que se han
generado, marco del cual depende no solo la
produccion sino también larecepcidn einterpretacion
del mensgje.

EL TEXTO VERBAL

Las imagenes de tapa estan acompafiadas
siempre por un texto verbal que podriamos denominar
“deapoyo”, puesglosalo quedicelaimagen. Enlos
dos casos estudiados, |0s enunciados visua estienen
una fuerte carga semantica, de modo que logran
comunicar un determinado mensaje sin necesidad de
recurrir alo linguistico. El texto verbal, por su parte,
poseelaestructurade untitular periodistico: volanta,
tituloy copete.

Trataremos cada una de las tapas por
separado, analizando tanto el texto iconico como el
escrito. Aunque pondremos mayor atencién en €l
primero, por ser el objeto de este trabajo, nos
interesara observar qué relacion se establece entre
ambos, paraevauar s laescriturareiteralainformacion
delaimagen, la contradice, agrega datos, etc.

CADA EDAD TIENE SU APETITO... Y
SABOR

La primera imagen cuyo andlisis esbozamos
(Imagen 1) relaciona dos temas que generan gran
preocupacion en lamujer: el sexoy el tiempo. Dicho
en otras palabras. €l sexo atravésdel tiempo, puesla
sintaxisque vertebralaimagen produce e sentido de
unadiacronia.

Laimagen
Plano del contenido:

Recortado contra un fondo amarillo oro se
muestraun circul o blanco, en cuyo contorno aparecen
seis iméagenes de manzanas equidistantes. Cada
manzana -de aspecto brillante, apetitoso, tentador-
presenta distinta cantidad de mordiscos.

A cada uno de estos iconos se superpone una
leyendaqueindicaun periodo determinado de afios 0
edades. L os periodos que se sefialan en las manzanas
son sucesivos, y marcan un recorrido en el sentido
de las agujas del reloj. De modo que el primero

corresponde a la manzana que esté en el lugar del
circulo que marca las 12. Esta manzana presenta
apenas una pequefiamordedura, y en las siguientes e
numero de mordidas aumenta o decrece seguin laedad.

La figura de la manzana, por su valor de
simbolo(3) dentro de la tradicion judeo-cristiana, es
fundamental para comprender el contenido de la
imagen. En la narracién biblica, Eva, tentada por la
serpiente, tientaasu vez asu compariero paraprobar
el fruto del Arbol dela Cienciadel Bien y del Mal,
prohibido por ladivinidad. Lamanzanasmboliza, pues,
el pecado original, con toda la carga negativa que
esto conlleva: pérdidadelagraciadivinay expulsion
del Paraiso, |0 que genera una vida de trabgjo y
sufrimiento eintroducelamuerte. El pecado original
esel deseoinconteniblede cualquier apetito material,
entre los que se destaca € sexo.

Pero en la cultura occidental este simbolo ha
ido sufriendo un desplazamiento seméntico, puesen
algunos contextos se desactivan |os semas de pecado,
caidaen desgracia, angustia, muerte, actualizandose
solo el delapréctica (o € goce) del sexo. Es €l caso
delalmagen |, enlaque seguialainterpretacion del
lector directamente haciael plano sexual, silenciando
los contenidos semanticos de prohibicién y castigo
que podrian asociarsele.

La presencia de las inscripciones con las
distintas edades orienta a enunciatario a leer las
imégenesen e sentido del reloj y no en otro. Conviene
aclarar en este punto que si bien la presentacion del
simbolo “manzana’ es muy fuerte, también lo es el
valor de la escritura en estos rétulos, sin los cuales
tal vez el observador no sabria en qué “orden” leer
losiconos. El transcurrir del tiempo se significaagui
mediante la sucesiéon de las diferentes etapas,
representadas por cada uno de los diversos estados
del fruto. Estos estados corresponden, pues, a
diferentes edades de la vida, desde aquella en que
despierta la actividad sexua (16 a 20 afios) hasta
que disminuye (mas de 50 afios). Asi el camino que
sefidan las manzanas en € espacio del reloj es €
recorrido de lavida, durante la cual el sexo se hace
presente en todas las etapas, pero se vive en cada
unacon diferente intensidad.

Plano delaexpresion:

En este plano se reconocen un circulo mayor
y seis figuras mas pequefias irregulares, de base
originaria circular, inscriptas en el contorno del
primero.

Existe una relacion muy fuerte entre ambos
planos (expresiony contenido), y de esarelacidn surge
la significacion. En e plano del contenido no hay
ningun elemento iconico que indique que se tratade
un reloj -ni nimeros ni agujas. Solo la presencia de
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los letreros sobre cada una de las figuras de las
manzanasguialalecturaenladireccion delasagujas
del reloj, de manera que € circulo se lee como €l
cuadrante, las manzanas como los espacios
correspondientes alos nimeros, y latotalidad de la
imagen como el paso del tiempo.

Por lotanto, lofigurativo posee unaimportancia
basica paralainterpretacion de laimagen.(4)

El texto verbal

En primerainstancia se puede observar queel
texto verbal esta ubicado en el centro de laimagen,
reafirmando la forma circular de la misma. Con
respecto a la alineacion del texto, también esta
centrado.(5)

Est& compuesto por seis oraciones, de las
cualeslaprimeraconstituyelavolanta, lasegundael
titulo y las restantes el copete.

“De la pubertad a la vejez”. Esta frase,
reuniendo dos sintagmas adverbiales, sefidael mismo
recorrido quelaimagen: un punto de partiday uno de
Ilegada, que abarcan toda la vida humana, desde el
comienzo delaactividad sexual hastasu declinacion.
Esto“traduce’ d textovisua a codigo linglistico, pero
s0lo en parte, pues aqui alin no se mencionaa sexo.

Esenlasegundafrase, que constituyeel titulo
del gemplar, donde el sentido se completa: “El sexo
a todas las edades’. Esta frase contiene el
presupuesto de que el sexo esta presente y puede
practicarse durante toda la vida.

El copete estd compuesto por cuatro oraciones, de
lascudessololasdosprimerashacenreferenciad tiempo.

La primera comienza con un adverbio de
tiempo que sefialauna coordenadadeictica: “ahora”,
estableciendo una distincion temporal entre un
momento pasado y el actual, y ubicandose
decididamente en este tltimo, parainformar, con total
seguridad, a qué edad se alcanzala plenitud sexual.

La segunda oracién, que se completa con la
primera: “ Ahora se sabe que... es falso que el paso
del tiempo va desgastando el placer”, impugna
rotundamente una creencia instalada en la opinién
popular. Pero no usa formas negativas para hacerlo,
sino que introduce esa creencia en una subordinada
objetiva con la frase “es falso que’, logrando asi
mayor eficaciacomunicativa

La tercer oracion -que, como ya dijimos, no
hace referencia al tiempo- contiene ideas muy
sugerentes sobre las que debemos hacer varias
observaciones. En primer lugar, se hablade sexo en
términosamorosos: no sedice”lasprécticas sexuaes’
sno“lasformasdeamar”, establ eciendo unaidentidad
entre sexo 'y amor, o, dicho en otras palabras, dando
por hecho quetodavez que existe unarelacion sexual,
esta se funda en el amor.

Pero ademas, entre esta frase y la imagen se
establece una fuerte ligazon. “Las formas de amar
de las que pocos hablan, pero muchos practican”.
Laantites's:
pocos hablan / muchos practican
parece subrayar el concepto de prohibicion, pero porta
otro significado: €l de discrecion, intimidad. Hay una
deliberada ambigiedad. Y simultaneamente esta
implicitalaideade que esas précticas sexuales estan
mucho mas extendidas de |0 que se cree o se dice.
Estaafirmacion laslegitima.

El texto concluye con una preguntaindirecta:

“Qué dicen los expertos’, generando expectativaen
el lector, 1o que actlia como una eficaz estrategia de
venta.
Como sepuede observar, el texto escrito aportadatos
gue no estén presentes en la imagen, pero la
combinacion de ambos juega de manerainteligente
en la produccion de sentido.

EL TIEMPO DEJA HUELLAS

Lassgundatapaqueandizaremos(Imagenll) trata
excdusvamented temadd paso dd tiempoy usefectos

Laimagen
Plano del contenido

Se reconoce un rostro femenino sobre el cual
se proyectala sombrade las agujas de unreloj y los
numeros del mismo en caracteres romanos. Las
agujasmarcan lasoncey catorce minutos, nollegaa
cuarto de hora.

El rostro de lamujer, de finosy bellos rasgos,
muestra signos de una incipiente madurez:
principalmente las lineas de expresion bastante
marcadas y las bolsas en los contornos de 1os 0jos
denotan que se trata de una mujer en plena edad
adulta. Se puede ver, ademas, parte del cuello, pero
no el cabello, que sediluye enlaoscuridad querodea
al rostro.

Lamujer mirafijamente alacamaracon gesto
afable y seguro, con una expresion que manifiesta
confianza, serena.complacencia, através del esbozo
-leve- de una sonrisa.

Como vemos, hay dos iconos superpuestos: el
del rostro femeninoy el del reloj, que se constituyen
en actantes del enunciado visual. Entre ellos se
establecelarelacion S/ O: el reloj =tiempo imprime
sushuellassobre el rostro, y al “realizar” estaaccion
se instituye como sujeto del enunciado, mientras el
rostro recibe la accién transformadora del sujeto y
ocupaasi €l lugar de actante objeto. Dicho en otras
palabras, la mujer (representada en €l rostro) ocupa
lafuncion de objeto de esta estructura actancial S >
O, y por tanto sdlo sufre la accion en forma pasiva,
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ademés de ocupar este rol en forma definitiva sin
poder abandonarlo ni revertirlo, ni constituirse en
sujeto de otro objeto. Como laaccion del sujeto esen
cierto modo violenta (por cuanto deja marcas
indelebles en la piel) el objeto actante parece
encontrarse indefenso. El gesto de seguridad que
sefialamos més arriba, sin embargo, revierte, o a
menos atenda, estos valores.

Esta sintaxis narrativa articula el plano del
contenido con el delaexpresion, donde completasu
sentido. A continuacion veremos cdmo se unen ambos
planos.

Plano de laexpresion

Se reconoce una figura oval clara recortada
contraun fondo oscuro. En estafotografiase utilizan
solamente los valores blanco y negro (que
corresponden a luz y oscuridad, respectivamente) y
la gama intermedia de grises. Sin embargo, las
categorias cromaticas adquieren preponderancia
sobre |as eidéticas(6), pues €l fuerte contraste entre
laoscuridad plenadel fondoy laclaridad proyectada
sobre el rostro esmuy significativo.

A partir de estas categorias vemos cOmo
expresiony contenido sefunden en laproduccion de
sentido. Por unlado, aparecelafiguradel reloj, cuyo
cuadrante coincidecon el 6vao del rostro, Unicaparte
delaescenadonde hay plenaluz. Alrededor -y fuera-
dd rostro, laoscuridad totdl . Lasombraque proyectan
los nimeros y las agujas del reloj sobre la piel
representan las huellas que deja el paso del tiempo,
sombra que se vaesfumando y confundiendo, en los
contornos, con la oscuridad circundante, que parece
“avanzar” sobre €l rostro, queriendo tomar posesion
de él. Observemos que se trata de un avance de la
oscuridad sobre laluz, y no alainversa. Asi, s la
sombrarepresentalas huellas que vaimprimiendo e
tiempo asu paso, laoscuridad esel tiempo mismo. Y,
como es en el rostro donde se reconoce a primera
vistalaidentidad de unapersona, esel reloj del cuerpo:
el queindicao muestralosefectosdel transcurrir del
tiempo.

En base alo expuesto, podemos reformular la
estructura actancial que sefialdramos en el plano del
contenido, delasiguiente manera:

S > (@)
Oscuridad

> Claridad
(y Sombra)
Rdoj

> Rostro
Tiempo

El tiempo representado por la oscuridad (y la
sombraque proyectan loselementosdel reloj) cumple
la funcién de Sujeto, mientras la claridad (=rostro)
funciona como Objeto, receptor pasivo de laaccion
transformadoradel tiempo.

La aparente expansion de la oscuridad sobre
laluz produce laimpresion de que el tiempo acabara
por tomar latotalidad del rostroy con él, lajuventud
y lavida. Sin embargo, €l gesto de serenidad de la
mujer neutraliza ese efecto introduciendo un cierto
equilibrio, aunque este se mantiene en forma de
tension.

Como hemos visto, en esta imagen se
representa el tiempo de dos modos diferentes y
complementarios. Por un lado, serecurrealafigura
del reloj, que excede su caracter iconico para
funcionar como simbolo. No obstante, se ubicaen €
plano figurativo. Pero, ademas, hay otro componente
simbdlico: la oscuridad. Ambos elementos (sombra
del reloj y oscuridad) se complementan en la
produccién de sentido.

Debemos agregar que aunque la imagen
adquiere significado sin necesidad de recurrir alo
verbal, el texto escrito afiade informaci on.

El texto verbal

El texto, ubicado en e margen derecho de la
imagen, estéd compuesto, como el de latapaanterior,
por volanta, tituloy copete.

La volanta, al atribuirle el caréacter de
“investigacion” a contenido del dossier anunciado por
latapa, anticipay garantizalaseriedad con laque se
encara €l tema.

El titulo es una construccion que tiene como
nacleo un infinitivo: “Tener 40 afios’. Si bien se
enuncia de modo impersonal, la imagen hace las
veces de sujeto paraeste sintagma: esetener 40 afios
se refiere especificamente ala mujer.

El copete consta de dos oraciones. Laprimera
anticipaenformamuy general & contenido delanota:
se trata de testimonios de gente de cuarenta afios.
Deliberadamente se dejaen laincognitalaidentidad
de los entrevistados, entre los cuales hay personajes
destacados Edaedraegiadespiertalacuriosdad dd lector.

La segunda oracién, a igual que la imagen,
recurre a metéforas relacionadas con e tiempo: “ya
es tarde”; “estan a punto”, expresiones con las que
se sefilasi esmomento o no dellevar acabo ciertas
cosas. Mediante una coordinacion adversativa, se
subraya que algunas cosas ya ho se pueden efectuar,
poniendo derelieve, sin embargo, que estaeslaedad
propicia pararealizar muchos proyectos.
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CONCLUSIONES

En estas paginas hemos observado dos

representaciones diferentes del paso del tiempo.
La figura del reloj aparece en ambos enunciados
visuales, pero en cada uno posee distinta funcién y
valor, lo que hace quelalecturade cadaimagen deba
abordarse de diferente modo.

Laprimeraimagen, a estar compuestapor una
serie de iconos dispuestos en circulo, induce a una
lectura secuencial, reforzada por la presencia de los
rétulosque a indicar edades consecutivas hacen que
se leaen el sentido de las agujas del relgj. De este
modo, lasintaxis narrativaque presentalaimagen no
sigue las convenciones del sistema occidental de
escritura (deizquierdaaderechay de arribaaabgjo,
al igua queagunostiposdetextoscomolafotonovela
olahistorieta), sino el movimiento delas manecillas
de un reloj. Ese “movimiento” que llevaaleer una
imagen a continuacion de otra es lo que produce la
impresion del transcurrir del tiempo, 1o que establece
unadiacronia

La Imagen Il, en cambio, no presenta una
sucesion de estados sino una superposicion de
elementos (reloj y rostro) que hace que deban leerse
en forma simulténea, sincronica. Sin embargo, la
imagen posee otros componentes significativos (luz /
oscuridad) que juegan parte importante en la
produccion de sentido. Estos elementos se conjugan
pararepresentar no el efecto del paso del tiempo, no
el final de un proceso, sino e proceso en su devenir:
la aguja larga del reloj esté llegando a cuarto de
hora, la oscuridad esta avanzando, €l tiempo esta4
pasando, y mientras pasa deja huellas en el rostro.
Esto instaura a la oscuridad / sombra como actante
Sujeto y al rostro femenino como Objeto dentro del
enunciado visual, y al mismo tiempo le otorga
dinamismo alaimagen.

En base a lo expuesto, podemos afirmar que
cada uno de los enunciados visuales analizados, por
medio de diferentes recursos, proponen una lectura
diferente del espacio visual, representando, en
esencia, lo mismo: el tiempo en su devenir.

Esto nos lleva ala consideracion de que cada
texto visual posee una “identidad” propia, y, por 1o
tanto, su andlisis puede ser abordado de diferente
maneray con diversos instrumentos.
Queda pendiente, sin embargo, un problemaque aqui
apenas se ha empezado a esbozar y que podemos
formular enlapregunta: “ ¢;como seorganizae espacio
de laimagen?’, o tal vez: “¢en qué “orden” se lee
unaimagen?’

Es un tema interesante y complejo que
esperamos poder investigar en futuros trabg os.

NOTAS

1) Ademésdeestasfiguras se muestran otrosiconos
gue no hacen al proposito del presente trabajo,
pues no afectan el significado de la imagen
principal, razon por lacual losignoraremos.

2) En efecto, la funcién poética tiene una fuerte
presencia en la imagen de tapa por cuanto se
entrecruzan el eje de la seleccién y el de la
combinacion con especial armonia para
comunicar unaidea determinada

3) Segun Hjelmslev, se trata de una semiética
monoplana, es decir, aquella en la que no se
puede distinguir entre plano de la expresion y
plano del contenido. A esas semiéticas las
denominamos*“ simbolos’.

4) Ladisposicion de las manzanas en circulo le
otorga dinamismo alaimagen, que no tendriasi
se hubiera representado la serie de frutos en
formalineal. Pero ademés|e afiade otro sentido:
el de un tiempo ciclico, de un continuo devenir
que se renueva en forma constante.

5) Dentro del andlisis de lo linglistico, estas
observaciones corresponden al plano de la
expresion, mientraslo que“dicen” lasimégenes
pertenece a plano del contenido.

6) Las categorias eidéticas, que constituyen una
subclase dentro de las plasticas, corresponden a
las formas, y se estudian dentro del plano de la
expresion.
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