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RESUMEN

Este articul o propone asentar algunas bases parafacilitar el desarrollo delaetnomusicologiaen Jujuy.
En una primera parte expone de manera condensada el objeto de la disciplina rechazando conceptos y
nociones inadecuados, y presenta un resumen de los trabajos realizados en la provincia de Jujuy entre los
cuales sus propios trabajos de campo. No se trata de un trabajo exhaustivo sino del aporte de un primer
aparato conceptual y de gjes metodol 6gicos ainvestigadores principiantesy ya confirmados que les permita
con pocos medios emprender un trabajo cientifico sistematico de recopilacion, andlisis, y clasificacion. El
autor nosbrindaal final unaserie de herramientas: unaimportante bibliografia, y enlosanexosvarios cuadros
y model os de fichas de campo.

ABSTRACT

The purpose of this article it to bring basis for the development of Ethnomusicology in Jujuy
(Northwest of Argentina). In the first part it exposes in a condensed manner the object of the discipline,
moving apart insufficient concepts and notions, and presents an abridgement of the fieldworks made
in Jujuy province, of which his own fieldworks. It is not an exhaustive work but a contribution to a
first conceptual construction and methodological guidelines for researchers, beginners and confirmed
ones, to start at affordable cost a systematic scientific documentation work, analysis and classification.
The author brings us at the ending series of tools: an important bibliography, and in the annexes

different charts and examples of fieldwork data sheets.

LA ETNOMUSICOLOGIA:
ALGUNAS REFLEXIONES SOBRE
NOCIONES, CONCEPTOS Y OBJETO DE
LA DISCIPLINA

esarrollaré mi aporte en dos tiempos: un

resumen delo queesladisciplinaqueresulta
poco conocida y muchas veces confundida con el
trabgjo delos“folkloristas’, y luego unaaproximacion
delo quehasido realizado en Jujuy y lo que se podria
hacer en el futuro. Lo haré a partir de algunas
constataciones que hice durante mis estadias en Jujuy,
como de reflexiones nacidas de mi experiencia
personal deinvestigacion en el Noroeste Argentinoy
en los Andes en general. También me basaré en €l
trabajo concreto que voy desarrollando desde 1998
en el consegjo cientifico del proyecto plurianual
«Kantuketan» sobre el canto vasco(l) en
Iparralde(2) asi como en mi trabgjo institucional en
varios museos nacionales franceses. A fines de dar
elementos de reflexion a los estudiantes e

investigadores, pused fina unabibliografiaqueabarca
mucho masquelo enunciadoy citado en este texto(3).

1. CONCEPTOSGENERALES DEFINICIONY OBJETO
DELAETNOMUS COLOGIA

LaEtnomusicologiaesunadisciplinasintética
quetienequejuntar en unasoladisciplinalaetnologia
y la musicologia. En la mayoria de los casos esta
considerada por las autoridades estatales,
gubernamentales, y hasta universitarias, como una
disciplina marginal y de interés menor. En nuestro
mundo enteramente dedicado a la economia de
mercado esta también considerada no rentable. Este
conjunto de puntos negativos hace que de hechotiene
una postura institucional inestable. Esto explicalos
pocos estudiantes que eligen esta disciplina, mas
especialmente en los paises del Sur enfrentados a
graves problemas econémicos. Luego hay que
precisar que no existe una definicion general y
definitiva de lo que es la etnomusicologia. Pero o
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seguro es que no se trata solamente de la
yuxtaposi cién complementariadelaetnologiay dela
musicologia, sino de una ciencia completa que
desarrollo conceptos propios (Brandily, 1989).
Entonces, en un primer tiempo, nos pareceimportante
revisar algunas nociones y conceptos, antes de
resumir brevemente el proposito general de la
Etnomusi cologiaasi como los diferentes aspectos de
ladisciplina

1.1. Algunas nociones y expresiones ambiguas:
la nocién de “Folklore” y las “musicas
folcléricas”, las “musicas populares’ y las
“musicas étnicas’

Lanocioén de “Folklore’ (4) se fundo primero
en ladistincion entre dos categorias: musicas cultas
0 sabias, y musicas |lamadas segun las épocas
“populares’, “folcléricas’, o mas recientemente
“énicas’ y “tradicionales’. En 1886 el francés Paul
Séhillot establecio mas precisamente el objeto de
estudio del llamado “Folklore’, dividiéndolo en
“Literatura Oral” y “Etnografia Tradicional”. Franz
Boas|o definié como « el estudio delaliteraturaoral
de grupos humanos, perteneciente a cualquier grado
de cultura», mientras que en Francia Van Gennep
(1924) afirmaba que “el Folklore se ocupa
esencialmente delos paisanosy delavidarural, y de
lo que subsiste de ellos en los medios industriales y
urbanos’. En Américalatinalacorrienteindigenista,
en especia peruana, seapropiolapalabra“Folklore”.
José Maria Arguedas en su famoso pequefio ensayo
“¢Quéesel Folklore?' (1964) escribio: “el Folklore
estudia de modo general, las artes tradicionales de
cualquier puebloy muy particularmente, sus cuentos,
leyendas, danzasy canciones’. En Argentina, Carlos
Vega defini6 e Folklore como el estudio de “todos
los hechos del pueblo, todos los bienes, tanto los
espirituales como los materiales’. Al final de la
primera mitad del Siglo XX, muchos cientificos
empezaron a rechazar la palabra “Folklore” por las
ambigiiedades que introduce esta nocion. El paso
decisivo delanocién de“Folklore” alaEtnologiase
hizo en Europa, y mas especialmente en Francia, entre
1936 y 1945(5). ¢Cuales son las ambigiiedades
vinculadas a esta pal abra?

Como dijimosantes, lapalabra“Folklore” y e
adjetivo correspondiente “folklorico” fueron
ampliamente utilizados paradesignar lasmusicas no
cultas que son el objeto principal de la
etnomusicologia. Estas palabras quedan todavia
empleadas en América Latina, pero también en los
paises de Europa Oriental (Rumania, Bulgaria,
Hungria). Sin embargo estos términos han sufrido
cambios de sentido ligados a dos fenédmenos

aparecidos después de la Segunda Guerra Mundial:
laaparicion del movimiento justamentellamado “ Folk”
en los Estados Unidos que se extendié después a
todos|os paises del mundo occidental, y por otro lado
el desarrollo importante de “grupos folkléricos’
institucionales, y aveces nacional es, que participan a
concursosinternacionalesde Folklore (Brandily, 1989:
4). En ambos casos se trata de la transformacion y
re-utilizacion de musicas preexistentes qué en su
formaprimitivay sumedio culturd original congtituian
el objeto de estudio de nuestra disciplina. Entonces
més vale reservar todos |os términos construidos a
base de laraiz “Folk” a estos tipos de producciones
musi cal es, teniendo en cuentaquela“ folklorisacion”
designa el paso de estas musicas de su estado
primitivo al otro (ibid.).

Las expresiones “musicas populares’ y
“musicas étnicas’ tampoco son muy satisfactorias.
La primera es ambigua en la medida que también
puede designar musi cas nacidas de | os puebl os como
mUsi cas cual quieradesde e momento que estan muy
difundidas(6). La segunda no esta muy difundida, y
ademés ciertos etndélogosy antropologos afirman que
lanocion mismade*” Etnia’ esimprecisay cuestionan
su utilizacion (ibid.). Actualmente hay un consenso
entre especialistas sobre la utilizacion de las
expresiones “musicas tradicionales’ y “musicas de
tradicion ord” paradesignar las* musicas» queforman
el objeto de estudio dela Etnomusicologia(7).

1.2. El concepto globalizador que encubre la
palabra « musica » no es valido en muchos casos

El término « musica » con el cual designamos
el fendmeno musical en general esvalido solamente
en la civilizacion occidental. Las experiencias de
investigaci ones deterreno demuestran que en muchas
culturasno existelapalabra“musica’, aunque existen
manifestaciones que podemos calificar de musicales
0 mas simplemente “manifestaciones sonoras
organizadas”. El desarrollo importante de las
investigaciones etnomusi col égicasen muchas culturas
distintas del planeta permitié poner en evidenciala
caducidad del concepto de “musica’ en muchos
contextos culturales. Sobre el tema Brandily (1989,
3) escribe:

«Agrupar en unasola categoria, por ejemplo,
baterias de tambores y cantos humanos
aparece paraa gunos como inconcebible. Para
otros, seriainadmisible asimilar bajolamisma
apel acion € soporte sonoro detextosreligiosos
y los sonidos que sirven de acompafiamiento a
reuniones profanas mas o menosréprobas|...]
Es evidente que en todas partes existen
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organizaciones sonoras que,
incontestablemente, entran en lacategoriaque
el etnomusicologo llama “musica’” y que
constituyen lo esencial del material propuesto
a su atencién, como € investigador de este
disciplina debe re-ubicar estas musicas en su
entorno sociocultural para estudiarlas, esta a
vecesobligado aadmitir como parteintegrante
de su campo de estudio [ ...] eventos sonoros
gue hubiera clasificado como no musical sin
esta relacion que une, en una cultura dada,
todos los actos cuyo objetivo prioritario es
producir sonido cargado de significacion, sea
estaligada o no alapalabra ».

Esto significa que, aunque consideramos
solamente alo que es evidentemente musica, esdecir
distinto de producciones sonoras no reconocidas
espontédneamente como musicales, quedan distintas
elecciones posibles parafijar las fronteras del auge
propio delaetnomusicol ogia. Paranosotros este auge
esté constituido por lamusica propiamente dicha—
tomadas en todas susdimensiones (sociaes, religiosas
y/o magicas, ocio) y por todos los fendmenos
paramusicales.

1.3. Nuevas fronteras para la Etnomusicologia:
lo paramusical, un desafio positivo para los
investigador es

Paramusical esun neologismo nacido en 1983.
Significaliterdmente“a margen delamuisica’. Segin
Tagg (2002) la palabra paramusical se aplica
semioticamente aun discurso musical particular que
no tiene existencia intrinseca, estructuralmente
hablando, al interior del dicho discurso. El término se
haaplicado en el marco delacomunicacién hombre-
animal, también para designar la « musica» de los
alborotos (o barull os) que se pueden escuchar durante
el Carnaval y ciertas manifestaciones especificas de
laSemana Santa. También seaplicaalamusicaligada
alacomunicacion (llamados de cuerno por ejemplo)
y en el caso de aborotos de carécter ceremonial.
Pero mas concretamente, y en el dmbito de la
ethomusicologia, se pueden definir los fenébmenos
paramusicales como fendmenos sonoros
intencionalmente estructurados y juntados,
ubicadosenla“frontera’ entrelos sonidos musicales
y los sonidos ruidosos. Pertenecen aestos fendmenos
las manifestaciones sonoras voluntariamente
producidas entorno alos animales (Marcel-Duboisy
Pichonnet-Andral, 1975). La definicion completa
dadapor Claudie Marcel-Duboisy Maguy Pichonnet-
Andral (op. cit.) eslasiguiente:

“Laparamuisica, en € seno de las musicas de
tradicién o detransmision oraes, esel conjunto
de los fendbmenos sonoros intencional mente
estructuradosy juntados, situadosen €l limite
de los sonidos musicales — vocales o
instrumentales — y de las sefiales ruidosas.
La categoria de los fendmenos paramusicales
pudiendo si mismaser subdividida, un primer
grupo agrupando alas sefiales de uso técnico
y précticos que permiten por gemplo a los
ganaderos y agricultores establecer una
comunicacion mediante mensajes sonoros
entreelloso conlosanimales, un segundo grupo
componiéndose esencia mente de fendmenos
consignificacionritua, en estecasolosa boroto
ceremoniales’.

Pertenecen por egjemplo a esta categoria €l
lenguaje silbado utilizado en los Pirineos franceses
por los pastores paracomunicarse entreellos, €l sonido
de los cencerros de los animales de un rebafio, €l
grito o silbido particular de un pastor cuando llamaa
Su perro 0 a sus animales, el caracol marino o el
cuerno soplado por los vaqueros, y el alboroto
producido por comparsas carnavalescas (con
matracas por ejemplo). Podemos afiadir otros
ejemplostan diferentes como | os puntos cantados del
juego de pelota vasca, 0 € ritmo acompasado de
herramientas durante ciertostrabajos artesanales. Lo
interesante en lo paramusical es que nos invita a
revisar nuestros conceptosy a abrirnos aunavision
més ampliadelo quellamamos“musica’.

Cabe sefidlar que muy pocos investigadores
se han aferrado a estudiar los fenébmenos
paramusicales(8). Entre los que lo hicieron y
plantearon nuevos conceptos, hay que recordar
nuevamente que las dos investigadoras francesas
Claudie Marcel-Duboisy Maguy Pichonnet-Andral
fueron lasque abrieron el camino haciaunaverdadera
antropologia sonor a, ampliando considerablemente
el campo deinvestigacion delaEtnomusi cologia.

2.EN QUE CONSISTE LA ETNOMUSICOLOGIA ?
HACIA UNA DEFINICION DE LA DISCIPLINA, DE SU
OBJETOY DE LASDISTINTASACTIVIDADESQUE
DESEMPENA

2.1. Generalidades sobre la disciplina

Algunos autores han definido la
Etnomusicologia en tanto que “musicologia
comparada’ (Kurst, 1950), “ discurso cientifico sobre
lamusicadelaetnia’ (Rouget, 1980). Nattiez (1989)
la describe como “la validacion de descubrimientos
hechos por los propios musicos’ constando en “una
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gestion discursiva, relacional y unavalidacion por un
tipo de pensamiento exdgeno” alacomunidad humana
alacua pertenecen los musicos. En general y hasta
poco tiempo, €l terreno de la etnomusicologia era €l
de las culturas de tradicién oral, pero desde algunos
afos abarca también el mundo urbano y occidental
(por ggemplo, hubo estudios sobre los musicos que
tocan en la calle). Cada una de estas definiciones
detiene unaparte delo que buscala Etnomusicol ogia

Podemos definir globalmente Ia
Etnomusicologia por su objeto: el propdsito de la
etnomusicologia es estudiar todo tipo de
manifestaciones sonor asor ganizadas, excluyendo
las mUsi cas occidental es que son el objeto de estudio
de la Musicologia propiamente dicho. La
Etnomusi col ogia estudia también los artefactos que
permiten producir el sonido musical — es decir los

instrumentos musicales asi como las
organizaciones de los sonidos por el ser humano en
una cultura dada (sistemas musicales).

¢Porqué hablamos de “manifestaciones
sonorasorganizadas’ y no solamente de « masica »?
Simplemente porque, como l|o sefialamos
anteriormente, la propia nocién de “masica’ es
invalida en muchas culturas, y luego porque se debe
tomar en cuenta también los fendmenos
paramusicales tales como los hemos definidos y
descritos.

En este articulo no pretendemos (ni tampoco
tenemos el espacio necesario) desenvolver todo el
campo abarcado por la Etnomusi col ogia, tampoco |os
métodos deladisciplina.

Propongo resumir en el cuadro sintético
propuesto a continuacion 1os principales ges de

La Etnomusicologia: objetoy tipo de estudios relacionados

material recogido

Tipo de estudio Contenido
Posturafrente al Andlisisdelas Cadificacion delos | Poderes de la
musica relaciones entre el comportamientos mulsicay medios
modo de Estatuto socia del | desenvueltos para
organizacion global | misico canalizarlos
de las sociedad Funcién festivay de | (asignacion de roles
estudiaday valores, |cohesion socia y papeles definidos)
y los diferentes Vinculaciones con la| Funcién dela
subgrupos sociales. | poesiay ladanza musica
Repercusién sobre Mitosy creencias
las posturas relacionados con los
musicales poderes delamusica
Busqueda de Trabajo en €l terreno | Notas de terreno Elaboracion delos
informacionesy Imégenes (fotos, documentos
elaboracién del peliculas, videos)

Grabaciones sonoras
Objetos
(instrumentos
musicales, medidas

para su
construccion, etc.)
Laorganizacion de | Alturasy timbres Ritmos Procedimientos de
los sonidos Sistemas musicales gjecucion
Escalasy Gamas Técnicas
Bifonia instrumentales
Trifonia Técnicas vocales
Pentafonia, etc. Gestos
Laorganologia El instrumento de Las clasificaciones | El simbolismo
musica ligado alos
Descripcion instrumentos
sistematizada musicales
Andlisisdelos
componentes, de las
materias empleadas,
deladecoracion
Latransmisionde | Transmisién oral Impregnacion Imitacion
las mUsicas sistemética
tradicionales
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investigacion y reflexion tedrica. Pero desenvolveré
maés laaproximacion alaorganologiay clasificacion
cientifica de los instrumentos musicales por la
importancia de estos campos de estudio.

2.2. El estudio de los instrumentos musicales:
la organologia

La organologia se puede definir de manera
claray simplificadacomo lacienciadeladescripcién
metddica— en el sentido etnogréfico de la palabra
(Mauss, 1989; Laplantine, 1996) — de las partes
constitutivas, de las materias empleadas, de los
sistemas de tension (cuerdas, parches) si los hay, de
los instrumentos de musica. También trata de su
clasificacion sistemética en funcién del modo de
produccion del sonido musical y de los criterios
organol 6gicos de cadatipo deinstrumentos.

2.2.1.Descripcion metédica

Corresponde a una descripcién de tipo
etnogréfico de los instrumentos musicales, de cada
una de sus partes constitutivas y su funcion, de los
materiales empleados en su construccién y/o
decoracion, asi como del proceso de su construccién
(herramientas, técnicas). Para tener una idea de lo
gue es una descripcion sistemética nos podemos
referir por ejemplo aMauss. Fue uno delos primeros
en haber elaborado un sistema completo de
descripcion metddica de sociedades humanas en su
totalidad (vida material, vida espiritual, parentesco,
etc.) El Manual de etnografiafue publicado en 1947
apartir de sus cursos en laEscuela Précticade Altos
Estudios, en el Colegio deFranciay en el instituto de
Etnologia. Lavigenciade su ensefianzaapesar dela
caducidad de ciertos criterios hizo que fue reeditado
en 1971y luego en 1989. Sus consejos paradescribir
lo que llamo “Los artes musicales’ (pp. 108-116)
siguen siendo muy pertinentes. Autores de nuestra
generacion se inspiraron de su metodologia de
observacion y descripcion sistemética (Laplantine,
1996; Copans, 1998). Otros no se refieren a él pero
su metodologia descriptiva se parece a lo que
presentabaen sus cursos (v. por g emplo Hammerdey
y Atkinson, 1994).

2.2.3.Clasificacion cientificadelosinstrumentos
musicales

Se trata como lo escribimos antes de una
clasificacion también sistemética. El instrumento
musical esta clasificado en funcién de criterios
organol 6gicos, primero apartir del modo de emisién
del sonido, y luego de sus elementos constitutivosy

de las materias empleadas en su construccion.
Veremos més|ejosunos gy emplosde clasificacion de
instrumentos musicales. Existieron varios sistemasde
clasificacion seglin lasépocas, lasregionesdel mundo
y las distintas culturas (Parejo-Coudert, 1998). Pero
hoy en diael sistemade clasificacion que prevae es
el de Hornbostel y Sachs (1914), y ha sido adoptado
por casi todos|os etnomusicologosy musicologos, a
pesar de variastentativas de clasificacion aparecidas
alolargo del siglo XX en el mundo anglosgjony la
del francés Schaeffner (1968).

Curt Sachsy Erich M. Hornbostel seinspiraron
del trabajo precursor del Belga Mahillon(9) para
elaborar une clasificacion basada en las
caracteristicas fisicas de la produccion del sonido y
en el principio jerérquico de las subdivisiones del
modelo clasificatorio ya utilizado en la Zoologia
(Pargjo-Coudert, 1998). No obstante eliminan el
término “familia’ para designar losinstrumentos de
musica, postulando que debe quedar reservado para
designar instrumentos de factura idéntica pero de
tamafios diferentes. Pero su grande innovacion
consistio en utilizar el sistemade numeraci 6n decimal
de Melvil Dewey (1851-1931), inventado por este
paraclasificar loslibrosen lashibliotecas. Este s stema
permite unaclasificacion “abierta’ y laintroduccion
de nuevos elmentos a medida que se descubren.
(Pargjo-Coudert, 1998).

La clasificacion sistematica de Curt Sachs'y
Erich Hornbostel introduce varios niveles de
segmentacion. En el primer nivel encontramos las
cuatro clases principal es de instrumentos musicales
alas cuales corresponden simbolos de una solacifra
numerados de 1 a 4; cada una de estas clases se
divide luego en subclases (simbolos de 2 unidades),
ordenes (simbolos de 3 unidades) y subérdenes
(simbolos de 4 unidades). Estos subdrdenes pueden
también subdividirse nuevamente para tomar en
cuenta particul aridades menores especificas de cada
instrumento de musica pero igua mente pertinentes.
Este sistema clasificatorio fue completado por un
subsistema de “sufijos” que posibilitan una
clasificacion racional muy precisa. Hemos puesto en
el Anexo 1 unaexplicacion mésdetaladadel sistema.

Quiero también mencionar la existencia del
sistema de clasificaciéon elaborado para el |COM
(International Council Of Museums) por lafrancesa
Genevieve Dournon (1991 y 1996). Este sistema
consiste en una interesante sintesis del sistema de
Hornbostel y Sachsy del sistemade clasificacion de
Schaeffner(1936). Consta con notables adecuaciones
de los datos y un importe desenvolvimiento de las
rubricas en funcién de criterios organol 6gicos, |o que
hasido posible graciasalosaportesdeafiosdetrabao
sobre |as colecciones de instrumentos musical es del
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Museo del Hombrede Paris, trabajosdeinvestigacion
envariosterrenos, y alaparticipacion alosseminarios
colectivosdel CIMCIM (Comité Internacional delos
Museos y Colecciones de Instrumentos de MUsica),
departamento del ICOM ..

INVESTIGACION ETNOMUSICOLOGICA
EN JUJUY: ANTECEDENTES

1.LOSPROGRAMASNACIONALESY PRIVADOSDE
INVESTIGACION ETNOMUS COL OGICA ENJUJUY

Existen pocas investigaciones
etnomusicoldgicas extensas y contundentes
desarrolladas en la provincia de Jujuy que puedan
servirnos de referentes. El propio Instituto Nacional
de Musicologia“Carlos Vega’ (10) menciona que el
material documental obtenido durante sus misiones
de campo de estos ultimos afios corresponde
esencialmente a musica tradicional criolla de las
provincias de Buenos Aires (5 misiones de
investigacion in situ), Santiago del Estero (2),
Corrientes(1), Jujuy (1), SanLuis(2), SanJuan (1) y
Entre Rios (3). Durante 1999 y 2000, se realizaron
sendos vigjes a la Provincia de Entre Rios, “donde
los alumnos pudieron poner en précticalas técnicas
de investigacion in situ en las ciudades de Crespo,
Urdinarrain y Aldea Santa Maria, en las cuales se
document6 lamusicadelos argentinos descendientes
de Alemanes del Volga’. Notamos que una sola
mision serealizo en Jujuy estos Ultimos afos.

Existe por otro lado un nimero importante de
escritos sobre |os hechos musical es que son obrade
“folkloristas’ locales aficionados alas costumbresy
buenos conocedores delas manifestaciones popul ares,
pero no especialistas formados a la Etnologia y
Etnomusicologia. Existen numerosos pequefios
estudios, a veces editados a cuenta propiay aveces
no. Pero faltan estudios profundizados y bien
documentados. Por o tanto, eso no quiere decir que
no hay datos interesantes y de valor cientifico en
ciertos estos trabajos. Pero induce una serie de
nociones pocas clarasy confusiones de niveles.

1.1. Algunos fallos constatados en trabajos
anteriores de “folkloristas’

Si analizamos | os trabajos publicados por los
“folkloristas’, constatamos unaseriedeinsuficiencias
alavez conceptuales y metodol dgicas. Entre estos
fallos destacaremos algunos por ser muy comunes,
como la utilizacion de las nocionesy conceptos que
hemos presentado en laprimeraparte de este articul o:
sonlasnocionesde «Folklore”, de*“lo popular”. Para
resumir laposturadelos“folkloristas’ en comparacién

de los etnomusicélogos podemos decir que esta se
diferencia por la metodologia y sobre todo la
perspectivaadoptada: se aferramasalarecopilacion,
alaclasificaciény alosestudios comparativos, que a
lainterpretacion del material recogido. Enlamayoria
delos casos seinteresamas a pasado y la blsqueda
de supervivencias (estudio del Folkloreasociado ala
museol ogia).

También constatamos la existencia de una
division no muy claraentrelas categorias“criollos’ y
“aborigenes’, en especial en provincias como Jujuy
y Salta. Eso proviene probablemente del hecho que
siempre se hadicho que* en Argentinano hay Indios’
(ver sobre este tema: Chavez, 2000:24-27). Rex
Gonzélez y Pérez (2000, 23) escribieron justamente:
“LosArgentinos—por tradicion y formacion histérica—
hemosvivido agadosdel mundo delaAmeéricalatina
al que pertenecemos, pero a gue poco hemostratado
de comprender. Un acercamiento a las raices mas
profundas, realizado ya en otros paises
latinoamericanos, cuya toma de consciencia es un
hecho, nos ayudaria a la comprensién del destino
comun a que estamos definitivamente unidos”.

Ademas resulta mas comodo para la elite
terrateniente y culta asimilar a los indigenas —en
especid losdel Norteno selvético—al universocriollo,
presentandol os como |os “ descendientes acriollados
de los aborigenes‘, y hasta a veces como
“mestizos’ (11). Pero en realidad si los indigenas
argentinos son ampliamente minoritarios en el
territorio delaRepublica, constatamos que son mucho
mas que lo que dicen las cifras oficiales (Chavez,
2000). Hay que reconocer que los censos oficiales
siempreignoraron hastaahoraun nimero importante
de ellos, sea voluntariamente o porque los propios
indigenas no se declaran como tales por miedo al
racismo (Chévez, op. cit.: 152-154). Las cifras del
ultimo censo nacional del 2001 fueron fuertemente
contestadas por las organizaciones indigenas
representativas (Pueblos Indigenas, 2001; Chavez,
op. cit.: 77-78). Nosotros hicimos desde siempre la
distincion entre aborigenes (descendientes de los
indigenas prehispanicos) y loscriollos. Estacategoria
agrupaagente de origen europeo — principal mente
descendientes de los Esparioles de la época de la
Conquista— y mestizos quetienen unaculturacomun
gue podemosdefinir como unaculturadetiporural, y
mas especialmente ligada a la ganaderia. Otros
inmigrantes|legados mastardes (finesdel siglo X1X
y primeramitad del Sglo XX se“criollizarén”, tomando
los rasgos de la cultura de los antiguos criollos.
Estamos conscientes de tocar agui un tema muy
sensibley conflictivo enlasociedad argentinade hoy.
Pero pensamos que debemosrevisar lacategorizacion
social argentina antes de poder hacer un trabajo
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etnol 6gico y etnomusi col 6gi co basado en categorias
pertinentes y operatorias.

1.2. Los trabajos del Instituto Nacional de
Musicologia “Carlos Vega’

La mayoria de las investigaciones
etnomusicoldgicas en Argentina realizados por
Argentinos fueron obra del Instituto Nacional de
Musicologia “Carlos Vega’. Notamos de paso que
no se llama Ingtituto de Etnomusicologia, sino de
Musicologia. El Instituto Nacional de Musicologia
“Carlos Vega’ conserva material de investigacion
recopilado desdelasegundamitad del siglo XX, entre
las cuales figuran las de Carlos Vega e Isabel Aretz,
dos figuras embleméticas de la etnomusicologia
argentina. Despuésde su creacion programoyy realizo
también nuevos trabajos de investigacion en todo el
territorio argentino, y hastaen otros paisesde América
Latina. Colocamos al final de estetrabajo (Anexo 1)
un cuadro sintético en el cual presentamos las
principales investigaciones ethomusicol 6gicas
realizadas en Jujuy. En el sitio Web del mismo
Instituto(12) esta sefialado que “lareducida (nulaen
ocasiones) planta de investigadores con que conto y
cuenta nuestro Instituto ocasioné una gran
acumul acion de materiales sin procesar, tales: Cintas
Matrices (magnetofonicas abiertas, cassettes
(anal6gicos o DAT); Copias de Matrices, Fotos,
Diapoditivas, Microfilmes, Videos (matricesy copias),
entrevistas, informes, detalle analitico de grabaciones,
etc.” Veremos mas|ejoscuaesfueron lasprincipales

misiones deinvestigacion de campo desarrolladas por
el Ingtituto. Eso refuerzalo que escribiaal comienzo
de mi articulo en cuanto alos pocos medios dados a
losinvestigadores en etnomusi cologiaen lamayoria
delos paises del Hemisferio Sur.

2. MI PROPIA EXPERIENCIA DE
INVESTIGACION EN JUJUY

Lo esencial de mi trabajo en Jujuy se realizé
en el afo 1988 durante una mision de investigacion
becada por el Ministerio de la Cultura francés
(Direccion de laMusicay de la Danza), y en 1995
durante una breve estadia en mi familia jujefia. Mi
programa de investigacion de 1988 abarcaba tres
provinciasdel NOA: Jujuy (Punay Quebrada), Salta
(capital y Valles Cachaquies) y parte de Tucuman(13)
(Valle Calchaqui). El proposito eraalavez explorar
los universos musicalestradicionalesy popularesde
estas provincias, y averiguar una de mis principales
hipétesis. el origen aborigen “local” y la mayor
antigliedad de las musicas de tres notas, en
comparacion de lamusica pentafénicallegada por el
altiplano boliviano entiempos prehispanicosy durante
la colonia(14). Otro propoésito era recoger
instrumentos musi cal es para su estudio organol 6gico
y también exponerlos. Mi trabajo de terreno constd
en grabaciones sonoras analdgicas (grabaciones en
cintasy casetes) demusicasy cantos, en recopilacion
de instrumentos musicales, entrevistas con musicos
y cantores y cantoras. También he realizado un
importante trabajo fotografico (Carnaval en Abra

Sikuris durante la Peregrinacién de la Virgen de Copacabana de Punta Corral
(Foto: R. Paregjo-Coudert, 1988)

191



RapHAEL Pareso CoubeRT

Pampa, peregrinacion de Punta Corral, fabricacion
delacajaen AbraPampa, delacajay del bombo en
Salta)(15).

El andisisdel materia recopilado, tantomusical
comoinstrumental, y delasentrevistas, permitetener
unaideamas precisadel contexto festivoy ritual en
el cua sedesarrollan |as précticasmusicales, vocales
einstrumentales. Permiti6 elaborar un primer esbozo
deun calendario del uso delosinstrumentosmusicales
de la parte andina de la provincia. Y paraterminar,
reforzé mi conviccion primera: el corpus musical de
tresnotas— tanto vocal como instrumental — parece
efectivamente pertenecer a los pueblos autéctonos
circumpunefios que vivian en estos lares antes de la
invasion Inca. Posiblemente la influencia de este
cancionero se extendi6 hasta los valles de Tarijay
los de las zonas valliserranas de Jujuy, Salta y
Tucuman. Esta hoy en dia perpetuado por los que

especia el Valle Calchaqui, parte de la de Santiago
del Estero, y también la Puna de Atacama en Chile
(Alvarez C. y Grebe M. E., 1974). Es importante
recordar que la trifonia se encuentra también en
Potosi y en el Pertien Ayacuchoy en el Cuzco (Pargjo
Coudert, 1984 y 1992), aungue con rasgos distintos.
Provisoriamente, y hasta que se hagan otras
investigaciones mas compl etas(16), y basdndome en
un trabajo anterior (Parejo, 1989), propongo el
siguiente esbozo de clasificacion del canto con caja
del Noroeste Argentino:

3. ALGUNAS BASES DE TRABAJO PARA
HOY Y EL FUTURO

Parafuturostrabajos deinvestigacion, hay que
tomar en cuenta los aportes los més sobresalientes
de los trabajos anteriormente realizados, y algunas

Género (nombr e ver nacul o)

Sistema musical

Copla (Jujuy) y Tonada (Tucuman),
seguido del referente cadendario o
circunstancia coplas de sefidada, de
topamiento de compadres y/o comadres, de
Carnaval, de Pascuas, del mes de Agosto,
de Navidad, etc.; y contrapuntos (sobre
todo de Carnava)

Baguala (Salta, Tucuman):
 Baguala guachipefia
» Bagualade Amaichadel Valle

Joijoi (Tucumén, Tafi del Vale y El
Mollar)

La mayoria utilizan la escala de 3 notas de
latriada mayor

Vidalas y vidalitas, vidala chayera (Salta,
Santiago del Estero, Catamarca, La Rioja)

No utilizan un Unico sistema musical

Esbozo de tipologia de los cantos del noroeste argentino basados en la escala de tres notas

son sus descendientes directos y la gente que desde
tiempo remotosconvividy tuvointercambiosculturaes
y econdémicos con ellos.

Luego, lazona de lamusica de tres notas con
los matices particulares que tiene en Jujuy no esta
confinada a esta sola provincia. Se extiende en
realidad desde Tarija(sur deBolivia) haciaCatamarca
(Santa Maria) y la parte norte de La Rioja. Abarca
buenapartedelasprovinciasde Saltay Tucuman, en

dificultades existentes que pueden impedir untrabajo
eficiente.

3.1. La visién regionalista y nacionalista es
obsoleta

Jujuy, como todas las provincias argentinas,
tiene fronteras arbitrarias que fueron determinadas
por unahistoriarelativamente reciente, ladel periodo
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colonial y postcolonial. Estasfronterasimpuestas no
corresponden a fronteras culturales y/o étnicas.
Desde tiempos remotos, la actual provinciade Jujuy
fue una zona de paso para las etnias del vecino
altiplano (camino de “arriba’ y camino de la
Quebrada). En tiempos pre-incas ya habia una
verdadera mosaica de pueblos que fue modificado
por laintervencion Inca (Ottonelloy Lorandi, 1987)
y luego por lainvasién delos Espafioles. Esto significa
que los primohabitantes de la region tuvieron que
convivir y intercambiar desde siempre con gente
exogena. Para facilitar el entendimiento de este
proceso, proponemos dividir provisoriamente los
géneros musicales vigentes en la provincia, y los

dificultad es la modelizacion del fenébmeno de
intercambios mutuales y/o entre las distintas
culturas — y mas especialmente entre las
musicas — en presencia en €l territorio que nos
interesa. Para tratar de estos fendmenos, ciertos
autores hablaron de “mestizaje” y hasta de
“gncretismo” musical (Aharonian, 1995; Girault, 1967;
D’Harcourt, 1925). No he encontrado en €l &rea de
la Etnomusicologia propuestas de esquematizacion
eficientes paratratar de analizar o que pasaal nivel
musical cuando ocurren “enfrentamientos’ culturales,
y definir cuales son los fendmenos de cambios y
distorsiones que provocan cuando unadelas culturas

Culturas

Sistema musical

Grupos indigenas endbégenos de puna y
guebrada

Sistema de tres notas (triada mayor) cua
fue definido por Carlos Vega

Grupos indigenas enddgenos de la zona
subtropical

Bifonia, trifonia “importada” (Chiriguano),
escalas de 4 notas

Grupos indigenas exdgenos (altiplano
boliviano) de punay quebradas

Pentafonia

Grupo exdgeno de origen europeo (criollos
de la colonia y gente que hizo suya la
culturacriolla)

Escalas eclesiasticas, escala diatdnica y
cromatismo

instrumentos correspondientes, en cuatro grandes
grupos:

Estos sistemas han cohabitado durante
nuMerosos anos, y seinfluenciaron el uno el otrosin
gue por el momento podamos decir con certeza a
que punto. Pero pensamos que hoy dia estamos en
un proceso de cambios rapidos debido a le difusion
de la musica por los medios de comunicacion de
masa.

3.2. Las nociones de “mestizaje” o
“sincretismo” cultural, y su modelizacion

A lavista de lo que acabo de enunciar y del
cuadro que acabamos de establecer —hay que
repetirlo: essolamente unasimplificacion—laprimera

es hegemonica. Tuve que buscar en el area de la
sociologia del desarrollo para encontrar 10 que
buscaba. Se trata del esquema propuesto por el
francés R. Colin para el andlisis de la dinamica
intercultural. El divide cadasistemasociocultural en
6 niveles: 1) Tecnologia; 2) Economia; 3) Poalitica;
4) SistemaSocio-Familiar; 5) Individuo: organizacion
delapersona; Valores | deol 6gicos. Cadasistemaesta
ademasinsertado en sumedio ambiente, € ecosistema
que lo rodea, quetiene el nimero “0”. Cada sistema
socia en su ecosistemabuscaun equilibrio por medio
de interacciones y regulaciones. Cuando ocurre un
encuentro y enfrentamiento de dos o més sistemas
culturales— cadaunacon susvaloresdistintos— el
enfrentamiento se vive en todos los niveles que
acabamos de mencionar. EI modelo endégeno (A),
conlainfluenciadel modelo exdgeno (B), seconvierte

Nivel | Modelo cultural A Modelo cultural C Modelo cultural B | Nive
(hibrido)
1 Tecnologia 4 A/B € | Tecnologia 1
2 Economia > A/B € | Economia 2
3 Politica > A/B € |Politica 3
4 Parentesco > A/B € | Parentesco 4
5 Individuo > A/B € |Individuo 5
6 Valores > A/B € |Vaores 6

Aparicion de un nuevo modelo cultural
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<
El autor con una bagualera de Animana (Salta) durante un trabajo de campo
(Foto: SaraMamani)

Categorias Culturaandina Culturaandina“mestiza” | Culturaeuropea
consideradas aborigen (resultante A/B) (cultura B)
(cultura A)
Instrumentos | * Vientos: * Vientos: Todas clasesde
- Flautasrectas sin - Flautas con conducto de | instrumentos

conducto de aire (tipo
“quend’)

- Flauta de Pan

- Trompetas simples
naturales (caracoles
marinos, trompetas
rectas devarios
tamarios)

- Clarinetes risticos
(sin orificios de
digitacion), sobre todo
en las zonas selvéticas
* Percusiones:

- Tambores deunao
dos pieles, sin sistema
de tensién (kultriin), o
con sistema de tension
simple (tinya o caja)

- Sonajeros

Etc.

aire (pinkullu o pinkillo,
tarkao anata, etc.)

- Flauta traversa

- Cornetas de metal

- Trompetas complgjas (con
mecani smos de digitacion)
- Otros instrumentos de
viento de las bandas

- Organo

* | nstrumentos de cuerdas
occidentales

* | nstrumentos de cuerdas
adaptados (“ mestizos’ o
“criollos”): charango,
bandurrias peruanas,
variostipos de guitarras,
mandolinas, arpas, etc.

* Percusiones derivadas de
las percusiones europesas:
bombos, platillos, cgjas de
banda, tridngulo

€europeos. cuerdas,
vientos, percusiones,
etc.

indigena)
Ausenciade ritmos
ternarios

Escalas * Bifonia(escalade2 | Pentafénicacon adjuncion | Variostipos de
notas) de harmoniamediantelos | escalas occidentales
* Escalade 3 notas instrumentos de cuerdas
(triada mayor) acompaniantes
- Escdade 4 notas - Diaténica
- Pentafénica (5 notas | - Escalas eclesiasticas
sin semitonos)

Ritmo * Amorfo o libreen * Libre en raros casos Todas clasesde
NUMErosos €asos * Ritmos binarios (2:/4, 6/8) | ritmos simples o
* Ritmos binarios (2/4, |« Ritmos ternarios (3/4) compuestos
como & huayfio occidentales

Interacciones culturales en cuanto ala musica
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en modelo cultura hibrido (C), como lo muestra €l
cuadro que sigue. Ocurre exactamente o mismo con
lamusica.

Este cuadro debe estar entendido como la
sintesis de mis primeros andlisis y no como algo
definitivamente adquirido. Se trata de una
aproximacién tedricay debe tomarse como un punto
de partida para desarrollar nuevas investigaciones
sobre el tema.

1. POSTURA CIENTIFICA Y ETICA, Y APARATO
METODOL OGICOPROPUESTO

Hoy en dia no se pueden més ignorar los
avancesdel derecho en materiade patrimonio cultural,
como tal es el caso de la musica. Nosotros
proponemos apoyar todo proceso de investigacion
sobre a gunasnocionesy conceptoscientificosy éticos
claramente definidos. Entre los conceptos béasicos

Modelo cultural Modelo cultural Modelo cultural
aborigen aborigen aborigen
endogeno hibrido exdgeno
(resultante)
Sistema musical| & |A/B € |Pentafonia
de 3 notas Convivencia de
los dos sistemas
Instrumentos: =2 (A/B € | Quena, anata,
erke, erkencho, Distribucion de pinkillo
caja los instrumentos
segln las
circunstancias y
los lugares
3 Canto con cgja = A/B € |Cantosincga 3

Ejemplo de aplicacién del modelo de andlisisdelasinteracciones culturalesalaculturamusical aborigen jujefia

Si aplicamos este esqguemaalaculturamusical
tradicional jujefia, podemos obtener otro cuadro
sintético como él que propongo acontinuacion.

En la investigacion, tenemos que tomar en
cuentaeste“enfrentamiento” y lamezclade culturas
para poder clarificar las hechos culturales y méas
especialmentelo hechos musicales. No obstante una
faltaciertadeinvestigaciones prolongadas contamos
con algunas bases fiables que vemos de ver en las
cuales basarnos para desarrollar futuros trabajos.
Ahoravamos a esbozar algunos g es concretos para
poder programar futuras investigaciones en Jujuy.

PROPUESTAS PARA ELABORAR UNA
ESTRATEGIA DE DESARROLLO DE LA
INVESTIGACION ETNOMUSICOLOGICA
EN JUJUY

Cabe recordar que las principales
investigacionesrealizadasen Jujuy lo fueron por gente
no jujefa (la mayoria de Buenos Aires), y hasta por
extranjeroscomo fue mi caso. Pienso quelaformacién
de jujefios a la investigacion etnomusicol 6gica
provocara otro tipo de vision en investigacion y nos
brindara lindas sorpresas.

esta él de “patrimonio inmaterial” o “patrimonio
intangible” tal como lo define la UNESCO en su
Recomendacién sobre la salvaguardia de la
cultura tradicional y popular, aprobada en
noviembre de 1989 por la 252 Conferencia General
de la UNESCO reunida en Paris (17). El primer
meérito de estarecomendacion esdarnosen el parrafo
aparte, una definicion general delo que eslacultura
tradiciona y popular:

“Laculturatradiciona y popular esel conjunto
de creaciones que emanan de una comunidad
cultural fundadas en la tradicion, expresadas
por un grupo o por individuos y que
reconocidamente responden alas expectativas
de la comunidad en cuanto expresion de su
identidad cultural y social; las normas y los
valores setransmiten oralmente, por imitacion
0 de otras maneras. Sus formas comprenden,
entre otras, lalengua, laliteratura, lamusica,
ladanza, losjuegos, lamitologia, losritos, las
costumbres, laartesania, laarquitecturay otras
artes’.

Esta recomendaci6n presenta por primeravez
un marco genera —cientifico, cultural y juridico—que
permite determinar, recopilar, analizar y conservar esa
forma particular de patrimonio. Como lo precisala
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UNESCO, “més que otras formas de expresion
cultural, lasculturastradicionalesy popularesexigen
una sensibilizacion tanto de los creadores como del
publico. Esto se puede realizar a través de la
ensefianzay otras formas de acceso a la cultura, en
las que se deberd prestar atencion especifica a las
minorias’ (18). Afiade: “La proteccion de la cultura
tradicional y popular plantea aspectos juridicos
complejos, como lanocion de propiedad intelectual
aplicable a ese campo, ademés de la proteccion de
los informadores, los recolectores y el material
acopiado” (ibid.). Por dltimo, la recomendacion
exponelamejor formade difundir la culturapopul ar
y alentar aque se busquelacreatividad en esaforma
de patrimonio masvulnerable, pero a mismo tiempo
mas viva que las demas (ibid).

Otro texto importante es é que fue aprobado
al final delaConsultacion regional UNESCO/OMPI
sobre laproteccion delas expresiones del “folklore”
en los paises de América Latinay e Caribe (Quito,
14-16junio 1999). L astimosamente, Argentinaestuvo
ausente de los debates. Damos en la Bibliografia
la pagina Web en la cual se puede consultar las
resoluciones adoptados al final de esta
Consultacion.

2. CONSTITUCION DE UN EQUIPO DE
INVESTIGACION Y FORMACION DE LOS
ESTUDIANTES

Por el momento nuestra idea no es proponer
la creacién de un departamento de ethomusicologia
enlaUNJu, sino unaformacion béasica a estudiantes
voluntarios delaFacultad de Humanidadesy Ciencias
Sociales de dicha universidad. Esta formacién se
podria organizar mediante seminarios —o médulos—
de una duracion de una semana cada uno. Podemos
rasguear los siguientes médul os:

1. Preparacion del trabajo de terreno.

2. Técnicas de terreno: toma de notas etnogréficas
(libreta de campo, fichas como las que pusimos en
los Anexos 3y 4, diario de campafia), técnicas de
grabacion sonora, fotografiay filmacion.

3. Tratamientos de |os material esrecogidos (objetos,
grabaciones de sonido, imégenes fotogréficas o
peliculas, observacionesy notas).

4. Trabajo museogréfico y restitucion (exposiciones,
edicion del material, etc.)

5. Pequefio trabajo de campo seguido de andlisis de
material y elaboracion de un informe, para evaluar
los conocimientosadquiridos.

Luego se podra confirmar la creacion de un
equipo permanente de estudiantes-investigadores y

pasar alaetapasiguiente que eslaelaboracion deun
programadeinvestigaciones.

3.ELABORACION DE UN PROGRAMA PLURIANUAL
DEINVESTIGACION

Para poder organizar un programa de
investigacion, hay que dotarse de un marco de
referencia preciso y definir etapas. Todo proceso de
investigacion, sea en etnomusicologia, o etnografia,
puede repartirse en cuatro etapas distintas (L aborde,
1996), que podemos definir como sigue:

1. Exploracion de los medios socioculturales
investigados, y censo de datos.

2. Encuesta y recoleccion.

3. Andlisis.

4. Laconservaciony restitucion al publicaen genera
(proceso museogréfico).

En etnomusicologia, las etapas son iguales
cuando setratadelarecopilacion musical instrumental
o vocal, o de la recopilacién de instrumentos
musicales. Solo los cuestionariosy el tratamiento de
lo recopilado cambia

3.1. Primera etapa: Exploracion del medio y
censo de datos

La exploraciéon del medio cultural consta en
mandar al terreno pequefios equipos de estudiantes-
investigadores paraproceder aunapre-investigacion.
Se puede proceder como sigue:

» Recopilacion de datos (gjemplos): fechas de
fiestas locales, sean familiares, patronales, o
genasal caendariotradicional.

= Elaboracion de un calendario de las fiestas
y eventos donde suele haber musica y/o
canto: se hard basandose en calendarios
preexistentesy compl etados con datosoriginales.

= Censo de datos existentes en museos y en
colecciones privadas. fotografias, dibujos,
pinturas, notas (descripciones defiestas, danzas,
instrumentos), instrumentos musicales,
grabaciones, etc.

= Eleccion deprioridadesen funciondelosprimeros
datos recogidos.

Una vez esta primera etapa acabada, se
ordenan los datos y se elabora el programa de
investigacion, y recopilacion de los instrumentos
musicales relacionados. A partir de los datos
recopilados, se haran previamente seleccionado
prioridades de investigacion: por egemplo se elabora
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un programa de recopilacion de musicas en via de
extincion o en proceso de cambios mayoresy rapidos:
se puede decidir de hacer unainvestigacion sobre el
Pimpim, bailetradicional delazonadel Ramal queha
cambiado bastante estos Ultimos afios.

3.2. Segunda etapa: la investigacion y la
recopilacion

Es la aplicacion préctica de lo aprendido en
los seminarios sobre la preparacion del trabajo de
terreno y en él de las técnicas de terreno. El trabajo
se hard en pequefios grupos de 2 o tres personas,
con encuadramiento de personas confirmadas del la
UNJu o del exterior en caso de convenio con otras
instituciones o personas.

3.3. Tercera etapa: el analisisy la postura
museogr éfica

El objetivo estratar de aplicar las ensefianzas
del tercer seminario sobre e tratamientos de los
materialesrecogidosy del cuarto seminario sobre el
trabajo museografico y la restitucién. S tratara de
realizar realmente una o varias exposiciones, de
presentar una conferencia para presentar a publico
el trabajo hecho, y enlamedidadelo posiblede editar
una parte del material.

En esta etapa se hablard también de los
problemas especificos de la conservacion de los
documentos (fotos, grabaciones) y objetosrecopilados
(instrumentos musicales) y de la constitucion de
archivosy colecciones museogréficas.

CONCLUSION

Al finalizar este articul o esperamos haber dado
unos ejes para guiar futuros investigadores, sean
profesional es o estudiantes, en su tareaderecopilacion
y andlisis de la musica tradicional de la provincia
Pienso haber presentado un cuadro tedrico novador
sobre lanocién de “mestizaje” musical que permita
andizar y entender ciertos géneros musicales que son la
resultantedelaconfrontaciondeculturasmusicaesdidintas
enunamismaregion pluriculturdescomoloesdujuy.

Esperamos también que este pequefio trabajo
suscitard el interés del as autoridades competentes
no solamente en laUNJu sino también en el Gobierno
de Provincia. La Etnomusicologia permite recopilar
y rescatar tradicionesvivas o en viade cambio rgpido,
y en €l peor de los casos en via de extincion. Las
tradiciones musicales tradicionales son una de las
mayores riquezas de la provincia de Jujuy, y es
importante tomar esta realidad en cuenta para el
desarrollo cientifico, cultural y econémico de Jujuy.

NOTAS

0 Etnomusicélogo, socio delaSociedad Francesa
de Etnomusicologia, de la Sociedad de
Etnologia Francesa, y de la Sociedad de
Americanistas (Museo del Hombre, Paris).
También es socidlogo y desempefia actividades
en antropologia visual. También trabajé fue
responsable de la accién cultural y de la
preparacion museografica de la exposicion
permanente de instrumentos tradicionales del
mundo en el Museo delaMusicade La Villette
(Paris, CitédelaMusique), y co-responsable de
la fonoteca del Museo Nacional de Artes y
Tradiciones Populares (Paris). En € afio 2000
estuvo encargado de un programa de
adquisiciones en etnologia y sociologia en la
Biblioteca Nacional de Francia, por parte
orientado hacia América Latina. Contacto:
<rparejo.ethno-socio@wanadoo.fr>

1) Setratadeun proyecto plurianual sobreel canto
tradicional vascoy canto moderno elaborado por
un equipo de cientifico reunidos por el Instituto
Cultura Vasco (Francia). Laprimeraredizacion
fue una expositicon Ilamada también
“Kantuketan” que tiene una parte tecnoldgica
innovadora (utilizacin detécnicas multimedias
numéricas) y propone al publico escuchar
archivos sonoros que abarcan casi un siglo de
cnato vasco. Luego fui encargado de una
primera experiencia de recopilacion de cantos
antiguos en lalocalidad de Senpere, 10 que nos
permitio publicar un cancionero.

2) Parte norte de Euskal Herria, o Pais Vasco,
situada en territorio francés.

3) En realidad, fue pensada como primera
herramienta para alimentar lareflexion delasy
los que pueden interesarse a la investigacion
etnomusi col 6gica. No obstantelaimportanciadel
numero de publicaciones procedentes de Estados
Unidos, como su importancia tedrica y sus
aportes capitales que no podemos negar, he
tratado diversificar lasfuentesy propusetrabajos
publicados en otros paises, entre las cuales
publicacionesfrancesas no tanto conocidas como
las estadounidenses, pero también de gran valor.

4) Folklore esunapaabradel Inglés que significa
“lo que pertenece al pueblo”. Fue empleada por
primera vez en 1846 por el arquédlogo inglés
William J. Thoms en la revista cientifica The
Athenium. Es una palabra compuesta con las
palabras“Folk” (pueblo) y “Lore” (tradiciones).
Esta palabra tuvo varias definiciones segun las
épocasy losinvestigadores.

5) Laimportancia de este cambio de perspectiva
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hi st6rico hace que en marzo de este afio 2003, €l
Museo Nacional de Artes y Tradiciones
Populares (Paris) donde tuve la oportunidad de
trabajar, y el Centro de Etnologia francesa
organizaran un coloquio internacional sobre el
tema donde participaran mas de ochenta
etnodlogos, antropdlogos e historiadores de las
ciencias.

6) En el afio 2002 se abrid en Francia un importante
taller sobre la pertinencia de la nocion de
“popular” en el marco de la transformacion
programada del Museo Nacional de Artes 'y
tradiciones Popularesen Museo delaCivilisation
Mediterrénea. Partio de la constatacién de que
la nocion de 1o “popular” también era muy
ambigua, sobretodo enlamutacion mundia que
estamos viviendo. El hecho de que iminentes
etndlogos, antropdlogosy etnomusi cologos hayan
decidido debatir sobre este tema muestra que
ciertas nociones parecen no corresponder mas
a objeto de estudio que designaban antes.No
termind todavia estetaller dereflexion.

7) Este consenso serepercutio a nivel internacional.
Por ejemplo, el IFMC (International Folkmusic
Council) se ha transformado en ICTM
(International Council for Traditional Music). En
1988 naci6 en Suiza una revista francéfona
internacional llamada Cahiers de Musiques
Traditionnelles (Cuadernos de mdusicas
Tradicionales). La ventgja de las apelaciones
“musicastradicionales’ y “musicas detradicion
oral” es que ponen en relieve justamente la
transmision ora de estas musicas, 1o que las
diferencia de las musicas cultas europeas
caracterizadas por la escrituramusical.

8) Por mi parte, emprendi en 1996 unainvestigacion
alargo plazo sobre el temaen el Pais Vasco. Es
asi quegrabéy estudiéunidiéfono muy particular,
la txalaparta, que antiguamente era utilizado
aparentemente para transmitir mensajes de
caserio a caserio mediante un lenguaje ritmico
codificado. Los primeros resultados son muy
interesantes y aentadores.

9) Antes del dessarrollo de la Etnologiaen e siglo
XIX seclassificaban Ilosinstrumentos musicales
en tres categorias: cuerdas, vinetos, y
percusiones. Las expediciones coloniales
perpitieron larecopilacion de unagran cantidad
de instrumentos musicales tradicionales no
europeos|o que, en un primer tiempo obligo los
especialistas a afiadir la categoria imprecisa
“variados’ por comodidad. Victor Mahillon,
responsables delas col ecciones deinstrumentos
musicales del Museo del Conservatorio de
Brucelas se dedico a elaborar una nueva

clasificacion racional I’ élaboration de los
instrumentos a partir de 1880. Conservé dos de
las categorias anteriores. cuerdas ys vientos.
En cambio, considerando ilégicay arbitrariala
categoria “percusion” y rechazé la categoria
“variados’ por suimprecisién. Entonces elabord
su clasificacion tomando como principio de base
el elemento vibrante del instrumento. Mahillon
establecid como principio definitivo quelamateria
delos diferentesinstrumentos es rigida pero no
al punto deimpedir lavibracion sonora.

Esel queintrodujo el sufijo -fono agregado al término
que designa el elemento vibrante de los
instrumentos:

2.1. Losinstrumentos que producen sonido graciasa
una membrana tendida fueron nombrados
membr andéfonos;

2.2. Los que producen sonido gracias aunao varias
cuerdas tendidas los cor défonos;

2.3. Los que utilizan la vibracion del aire los
aer 6fonos;

2.4.Y paraacabar decidi6 de nombrar autéfonos los
instrumentos que emiten sonidos ppr lavibracion
de su materia constituivamisma.

Las grandes categorias definidas por Mahillon son
simplesy comodas, pero €l interés mayor de su
clasificacion redide en la subdivisiones que
introduce sobre cuatro niveles, o que permite
yaunaclasificacion muy precisa:

Exemple:

2.1.1 Peaufixéeaun cadre

2.1.2 Peaufixéesur un récipient
2.1. Membranophones 2.1.3 Deux membranes

2.1.4 Tambours

2.1.5 Cymbales

Es este principio que retomaron Hornbostel y Sachs
en su clasificacion universalmente utilizada.

10) Citacioén de la pagina: <http://www.uca.edu.ar/
facultades/musical/instcarlosvega/
investigaciones/inv_musica_tradic.htm>

11) Hastaen €l listado delostrabajosrealizados en el
Noroesteargentino estamencionado solo € grupo
“criollo” paralasrecopilaciones hechasen Jujuy
y Salta. Los conjuntos de sikuris figuran por
gjemplo en la categoria “criollos’, 1o que nos
parece un error fundamental.

12) Ver pégina: <http://www.uca.edu.ar/facultades/
musi ca/instcarlosvega/fondo_documental/
musica _tradicional.htm>

13) Lamusica e investigadora saltefia Sara Mamani
me ayudo puntualmente durante mi estadia.
Primero en AbraPampa, luego en Punta Corral.
También estuvoé presenteenlaprovinciade Salta
y Tucuman, cuando investigué el canto con caja
en el Valle Calchaqui.
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14) Cabe precisar que esteflujo musical procedente  16) Por lo que pude observar y analizar durante mi

del altiplano boliviano siguesiendoimportante hoy estadia en el Noroeste argentino, no estoy de
endia, conlosinmigrantesbolivianosen el sector. acuerdo con la «invencion» del género musical
Salvo que las musicas hoy importadas son mas «baguala» por Carlos Vega (1965), y retomada
gue todo musicas de danzas como la Diablada, por otros autorestalescomo | sabel Aretz (1954).
tocadas por bandas, y también un tipo de masica Basta escuchar una verdadera baguala saltefia
andina contemporanea semi-profesional o 0 tucumana para darse cuenta que se trata un
profesional como por ejemplo la tocada por canto diferente del joijoi de Tafi del Valle (con
conjuntos tales como los Kjarkas. Esta dltima sus généros particulares arribefia y tonada), a
tiene unainfluenciamuy importe sobrelosgrupos pesar de su proximidad geogréfica, o del canto
jujefios de la Quebrada y de la Puna que la con coplas de Abra Pampa o de la Quebrada de
copiaron o la adaptaron para sus propias Humahuaca... Nos parece que Carlos Vega y
composiciones. Veo aqui un riesgo de desvirtuar los que lo siguieron han querido simplificar
laauténticamusicapunefiay quebradefia basada demasiado diciendo que estos cantos detres notas
en los tradicionales carnavalitos, bailecitos, pertenecen a un solo généro que han decidido
zambas y cuecas. [lamar arbitrariamente «bagual a»

15) Utilicélafotografiapor unlado parailustrarlas 17) Unesco, = Recomendacion  sobre la
notas y grabaciones, como lo hacen muchos salvaguardia de la cultura tradicional y
investigadores, pero por otro lado tambiéntrabgjé popular, adoptada por la Conferencia General
conlaopticadelaantropologiavisua: fotografié en su 25asesion, Paris, 15 denoviembre de 1989.
por ejemplo las etapas de |a fabricacion de una Se puede |eer el texto en la pagina Web: <http:/
cagja punefia en la casa del fabricante Don José /mirror-us.unesco.org/culture/laws/paris/
Mendoza (Abra Pampa), o las etapas de la html_sp/pagel.shtml>
peregrinacion de Punta Corra: los sikuris, las  18) Ver: <http://mirror-us.unesco.org/culture/
ofrendas rituales a la Pachamama en las heritage/intangi ble/recommandation/html_sp/
apachetas y alas montafias, mas especia mente index_sp.htm>
en Abra Mayu, que es € punto ultimo de la
peregrinacion.
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ANEXO 1

CLASIFICACION DE LOSINSTRUMENTOSMUSICALESDE HORNBOSTEL Y SACHS(1914)

Les cuatro grandes clases instrumentales son codificadas de siguiente manera:

1. Idi6éfonos
2. Membran6fonos
3. Cordofonos

4. Aeréfonos

L assubdivisionesson lassiguientes:

Nivel 2 subclases (2 cifras)
Nivel 3 ordenes(3cifras)
Nivel 4 subdrdenes (4 cifras)

A estasprimerassubdivisionesseagregan luego “ sufijos’ como sigue:

1. Idi6fonos
| di6fonos -8

-9

2. Membranoéfonos
M embranéfonos -6

-7
-8

con clavijero

con una accién mecanica

con membranapegadaal tambor

con membranaclavadaal tambor

con membrana atada sobre el tambor

-81

-82

-83

-84

-85

—-8.6

con unalazadade sostén (loslazos estan ligados de membranaamembrana, o forman

un “malla’, sin emplear ninguno de los dispositivos descritos aqui arriba

—81.1 sindispositivo de tension especifico

—8.1.2 con unaligadura de tension (los lazos transversales estén dispuestos en el
medio del dispositivo de tension para permitir latension)

—8.1.3 con anillos de tension (las ataduras estan colocadas en zigzag; los dos
tirantes estan unidos entre ellos por un anillo cuyo desplazamiento permite
aproximandol oslatensién delamembrana)

—8.14 con calces — o cazos- de sostén (piezas de madera u otra materia estan
insertadas entre la pared del tambor y las ataduras; su colocacion determina
unatension méas o menos fuerte de la (o de las) membrana(s)

con ataduras sobre lamembrana (las ataduras estan fijadas a otramembranano utili-

zadaparalapercusion; esta segundamembranano sirve sino para sostener lalazada)

con atadura lazo-tabla (los lazos e tensién estan atados a una tablilla suplementaria
adiciona)

con atadura lazo de tensién-burlete (lastiras de cuero u otra materia estén atadas en

laparteinferior del instrumento aun burlete—o cojinete— adicional)

con atadura lazos de tensién-“ cintura’ (los lazos estan atados en la parte inferior a

una“cintura’ hechade otro material)

con atadura lazo-estaquilla (o tarugo) ( los cordeles de tension estan atados a una

estaquillainsertada ala pared)

—9 con membrana apretada (en el borde de la membrana esté encajado un aro o arillo que la
circundatotalmente)

-91
-9.2

con membrana sujetada por un lazo
con membrana sujetadapor unaro o arillo
—9.2.1sinmecanismo
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—9.2.2 con mecanismo
—9.2.3.1sinpedal oteclado
—9.2.2.2 con pedal oteclado

3. Cordofonos
Cordofonos —4 emitiendo sonido por accién de martillos o percutores
-5 gecucion con los dedos
—6 gecucion con pla
—7 ¢ecucion por frotacion
—7.1conunarco

— 7.2 con une rueda
—7.3 conunacinta

—8 gecucion conun clavijero

—9 gecucién con unaaccion mecanica

4. Aeroéfonos
Aeréfonos —6 con contenedor de aire

—6.1 con contenedor de airerigido
—6.2 concontenedor deaireflexible

—7 consistemadecierredelosorificiosde gecucion (llaves)

—7.1 conllaves
—7.2 consistemade cinta(Bandmechanik)

—8 conclavijero

—9 contraccién mecanica

Don Sgjama (Tilcara, Jujuy) tocando €l erkencho con caja
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ANEXO 2
GRABACIONESDEL INSTITUTONACIONAL DEMUS COLOGIA REALIZADASEN JUJUY

Ao Lugar Grupo Realizado por Registros sonoros Registros
visuales
1931 | Jujuy Criollo Carlos Vega 48 discos de cartén parafinado. La Fotografias B/N
mayor parte son manifestaciones
sonoras representativas del carnaval
1932 | Jujuy Criollo Carlos Vega 32 discos de cartén parafinado. La Fotografias B/N
mayor parte son manifestaciones
sonoras representativas del carnaval
1945 | Jujuy - Criollo Carlos Vega - Silvia | 55 discos de acetato sobre cartén. La Fotografias B/N
Tucuman - Einsenstein mayor parte son manifestaciones
Santiago Del sonoras representativas del carnaval
Estero - La
Rioja -
Catamarca
1953 | Jujuy Criollo Carlos Vega - Silvia 28 discos de acetato sobre metal. Fotografias B/N
Einsenstein Contiene registros representativos del
carnaval, la Navidad, repertorio de
bandas de sikuris
1965 | Jujuy Criollo Jorge Novati 2 cintas magnetofénicas con mayoria Fotografias B/N
de registros sobre el carnaval
1968 | Jujuy Criollo Jorge Novati, Irma 1 cinta magnetofénica con mayoria de Fotografias B/N y
Ruiz registros sobre el carnaval diapositivas
1972 | Jujuy Criollo Ana Maria Locatelli, 1 cinta magnetofénica con mayoria de
Maria Teresa Melfi registros sobre el carnaval
1980 | Jujuy Criollo Héctor Luis Goyena | 1 cinta magnetofénica con algunos Diapositivas
registros sobre el carnaval, toques de
flautilla, trompe
1993 | Jujuy Criollo Graciela Beatriz 10 cassettes analdgicos y 6 cintas Fotografias color
Restelli magnetofénicas que contienen cantos
de Doctrinas durante reuniones de
Cuaresma y Viernes Santo
1995 | Jujuy Criollo Graciela Beatriz 13 cassettes analdgicos y 4 cintas Fotografias color
Restelli magnetofénicas que contienen cantos
de Doctrinas durante reuniones de
Cuaresma y Viernes Santo

Principales investigaciones de campo del Instituto Nacional de Musicologia “Carlos vega” (Fuente : Instituto
Nacional de Etnomusicologia
“Carlos Vega”, pagina Web “Viajes de investigacion”: <http://www.inmuvega.gov.ar/inmuvega/viajes.htm>.
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ANEXO3
MODEL OSDE FICHASDE TERRENO Y MUSEOGRAFICASPARA LOSINSTRUMENTOSMUSICALES

A continuacion tomamos como g emplo los model os de fichas que fueron presentados por la etnomusicologa
francesa Genevieve Dournon en sus guias para recolectar instrumentos musicales tradicionales publicados por la
UNESCO (1981 y 1996). Especialistadelalndiay eminente organdloga, Geneviéve Dournon fue durante varios afios
responsable del Departamento de Etnomusicologia del Museo del Hombre de Paris. Tuve la oportunidad de trabagjar
varias veces con ella para ayudarla en laidentificacién de aer6fonos andinos y preparar su presentacion en el Salon de
MUsicadel Museo! . Estasfichas son lasfichas utilizadas por |os etnomusi célogos del Departamento de Etnomusicol ogia
del Museo del Hombre (Paris).

L os etnomusicélogos del Museo Nacional de Artesy Tradiciones Populares (MNATP) utilizan fichas cuya
presentacion es diferente, pero las menciones son mas 0 menos equivalentes. A manera de muestra coloco aqui abajo
un gemplar de laficha basica utilizada hasta hace poco en el dicho museo paralas grabaciones sonoras:

1 El Sal6n de M isicaes unasalaenteramente dedicadaal osinstrumentos de masi ca tradi cional esdel mundo, presentados
por familias organol gica. Varias fotografias del autor del presente articulo muestran aeréfonos bolivianosy peruanos
tocados en situ.

Numero inventario 72.45.82 Numero de ficha

Regién
Lugar
Fecha de grabacion

Titulo y/o contenido

Nombre autor

Nombre
intérprete(s)

Nombre

Bajos Pirineos
Pagolle
03/03/1968

Mascarada de Xiberoa: juegos
de la tarde. Flauta, tamboril,
cencerros, ambiente

!

No conocidos

Jean-Dominique LAJOUX

recopilador

Tipo de soporte Cinta magnetofénica (carrete) Formato del soporte 18 cm

Velocidad 19 cm/s Pistas 1

Original o copia Copia

1 El Salon de M Usi ca es una salaenteramente dedi cada al osinstrumentos de misi ca tradi cional es del mundo,
presentados por familias organol 6gica. Variasfotografias del autor del presente articulo muestran aer6fonos
bolivianosy peruanostocados en situ.

1. Ejemplodeunregistrodeadquisicionesdeinstrumentosmusicalesen el terreno

Se trata de un registro de adquisicion en el terreno donde se anotaran las informaciones someras siguientes: nimero
de orden asignado provisoriamente al instrumento musical; designaci én (denominaci 6n organol 6gicay/o nombre
vernaculo); lugar y fecha de adquisicion; grupo humano o comunidad donde se adquiri6 el instrumento; precio.

o . - e Grupo étnico o -
N. Designacion Lugar de adquisicion comunidad Fecha Precio
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2. Modelodefichadedescripcion deinstrumentosmusicales
Se trata de un model o de ficha en cierto modo polivalente: puede servir de fichadeterreno y constituir posteriormen-
te unafichadeidentificacion museogréficabasicadel instrumento musical.

NUmero N.° de terreno * N.° del museo

Del

museo
Q 1. Denominacidn organoldgica

2. Procedencia (lugar de adquisicion)

3. Grupo étnico 4. Nombre vernaculo del instrumento

5. Materias, técnicas y medidas

Y

RS

C ;e

C 6. Caracteristicas

€T

C —

ac C

ct ¢ . L

g c ¢ E 7. Funcién y utilizacion
SE£E8E
-
¢ £ % < 8. Nombre del recolector 9. Modo de adquisicion
aCCF

* Estendimero dado por €l recolector esprovisional. Aqui abajo vemoseél rever sodelamismaficha.

Grabaciones sonoras n.°

Ficha técnica n.° FOTO
DEL
INSTRUMENT O

(MUSEO)

NOTA
Esta parte es separable y se ata al instrumento musical ->

Foto museo n.° Foto recopilador n.°
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ANEXO4

MODEL OSDE FICHASPARA LOSARCHIVOSDE CINTASMAGNETOFONICAS, CASETESO DAT

Este tipo de ficha es el usado en el Departamento de Etnomusicologia del Museo del Hombre (Paris, Francia)

2. Original 4. Tipo de 7. Formato de 9. N.° de inventario del museo
1. Nombre del 0 copia aparato la cinta (afio/coleccién/cinta)
recolector
N.° de terreno de la cinta 6. Tipo de la cinta
Fecha de la grabacion | 3 |ocalizacion 5. Tipo de micréfono 8.N.°dela 10. Namero de piezas
de los originales y nimero ficha técnica contenidas en la cinta
o de las copias

11. N.° 12. | 13. | 14. |15. Lugar de grabacién 16. Grupo grabado 17. Indicacién somera del contenido de la pieza
dela (pais, divisién administrativa, (Grupo étnico/ - Voz (hombre/mujer/nifio), solo/coro
cinta B % S Y localidad) casta/hermandad/ - Nimero y nombre genérico de los
e la g g otros) instrumentos
% 5 o - Titulo, género, funcién de la pieza musical
> g
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