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RESUMEN

El objetivo de estetrabaj o esanalizar lasimégenes que acompafian | ostextos publicados como resultado
de larealizacion de la expedicion sueca de 1901, dirigida por Erland Nordenskiold y Eric Von Roseny la
expedicion francesa de 1903, a cargo de G. Créqui de Montfort y E. Senegal de La Granche. Lalecturade
las imégenes se plantea en dos niveles diferentes, uno, estrictamente semidtico, y otro etnogréfico, en el
contexto de las sociedades cientificas definesdesiglo X1X y delaconstitucion del campo delaantropologia
como disciplina. Se hara énfasis en la forma de apropiacion de los territorios, en el tipo de registro de los
expedicionarios, enlaviolenciasimbdlicaproducidapor laintervencion de estos cientificos en las comuni dades
y en ladelimitacion de un tipo especifico de mirada del otro, analizando las miradas civilizadas y europeas
sobre las miradas “barbaras”’.

ABSTRACT

The aim of this paper is to analyze the images that follow the texts edited as a result of the
achievement of the Swedish expedition in 1901, conducted by Erland Nordenskiold and Eric Von
Rosen and the French expedition, in 1903, in care of G. Créqui de Montfort and E. Senegal de la
Granche. We can read these images at two different levels. one, a strictly semiotic level, and the other,
an ethnographic level, in the frame of late 19" century scientific societies and the building of the
anthropological field as a discipline. We will emphasize the means of territories” apropiation, the
travelers type of registration, the symbolic violence produced by these men of science at the communities
and the bordering of “ other’s “ particular way of looking, analyzing civilized and European ways of
looking on “ barbarian” ways.
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Bajo el sol del Altiplano, la mirada fija en el objetivo, la espalda recta, las manos, tensas, apoyadas en la falda, lasrodillasen un
perfecto angulo de noventa grados, la mujer —de edad indefinible- pareceignorar alos extranjeros que la observan
desapasionadamente. “ No se mueva” , le dijeron. “ No pestafieg” , le dijeron. Estara asustada o resignada? Apenas respira.

Afines del siglo XIX y principios del XX,
Ameéricadel Sur engenera y lasregionesmas
inaccesibles del continente en particular, como esel
caso de la Puna argentino-boliviana, despiertan un
interés — a veces, rayano en € deslumbramiento- de
vigieros y exploradores europeos. Desde un punto
devigtacientifico, seabren nuevos campos de estudio:
para la geologia, la paleontologia, la antropologia
bioldgica, laarqueologiay lalinglisticacomparada,
estas zonas constituyen verdaderos laboratorios.

La Expedicion Suecade 1901, dirigida por €
barén Erland Nordenskiold y financiadaen parte por
el condeEric von Roseny laExpedicion Francesade
1903 a cargo de G. de Créqui de Montfort y E.
Sénéchal delaGranche, constituyen hitos fundantes
en la historia de la antropologia/arqueologia de la
region, tanto por abrir unanuevazonade estudio como
por esbozar metodologias de trabajo luego
recuperadas por otras generaciones de arquedl 0gos.

Ambas expediciones produjeron textos
cientificos. La misién francesa, nucleada por el
Ministerio de Instruccién Publica de Francia, estaba
constituida por miembros de la alta burguesia, con
insercion académicay cientifica: de hecho, enlazan
entre si las instituciones mas prestigiosas de las
Ciencias Naturales de Paris: e Museo de Historia
Natural, la Facultad de Medicina, el Museo del
Trocadero, € Servicio de AntropologiaMétricadela
Ciudad de Paris. Los miembros de lamision, por su
parte, publicaron, en formaorgénica, un conjunto de
doce obras, que incluye: cartografia, un estudio de

loslagos, lingliisticacomparada, arqueol ogia, geologia,
fisiologiay medicina. Entretodas, despertaron nuestra
particular atencién los tres tomos de Antropologia
Boliviana, firmados por el doctor Arthur Chervin
(miembro de la comision de vigjes de la Misién y
miembro del Comité de Trabajos Historicos y
Cientificos del Ministerio de Instruccién Publicade
Francia), y subtitulados: 1) Etnologia, Demografia,
Fotografia Métrica, I1) Antropometria y I11)
Craneologia.

En la Argentina, 0os suecos tomaron contacto
con un sueco nacionalizado argentino, Eric Boman,
quien habia vivido en Catamarca. Alli, ademéas de
gjercer su profesion de docente medio, Boman
desarroll 6 sus &ficiones arqueol ogi cas, primero como
huaquero y, posteriormente, fue contratado para
organizar lalogisticadel traslado delaexpedicién de
Nordenskidld. (Esta tarea obraria luego como
antecedente, paraser incluido en laexpedicion sueca,
convirtiéndose asi en puente entre ambas
expediciones). El grupo sueco no publicd una obra
conjunta, sino cada expedicionario editaria
posteriormente por separado(l). Entre todas,
escogimos parael andlisisel texto de Eric von Rosen,
Un Mundo que se Va (1957).

Estostextos estén acompafiados defotografias,
gue conforman en si mismas un texto paraelo a
escrito, de unariquezainformativatal —sobretodo la
implicita- que creemos merecen un estudio detenido
y especifico. Ellas son, pues, el objeto de nuestro
andlisis. La lectura de las imagenes se plantea en

52



Pacarina N° 3, FHYCS-UNJu, 2003, pp.51-62

dos niveles distintos pero confluyentes, uno
estrictamente semidtico y otro antropol6gico, en €l
contexto de las sociedades cientificas de fines del
siglo XIX y en el campo de constitucion de la
antropologia

PERSPECTIVA TEORICA

L as imégenes traducen una cosmovision: por
lo tanto, operan como significantes. Sobre esta base,
entendemos quelaherramientade andlisisméseficaz
es la semidtica, cuya metodologia nos permitira
indagar en la naturaleza sustitutiva —signica- de las
fotografiasy reconstruir el modo de ver e mundoy
las cosas de quienes las tomaron, seleccionaron y
usaron. Nuestro propésito es reconstruir la mirada
de esos “otros’.

Setrata, pues, de interpretar estasimégenesa
laluz de los postulados semi6ticos. En este sentido,
suscribimos la postura de Umberto Eco sobre la
interpretacién: leer un texto consiste en formular una
conjeturainterpretativague, a mismo tiempo quelo
construye, esavaladapor él, configurando asi |o que
Ecollamael circulo hermenéutico (Eco 1997). Ahora
bien, sobre qué se conjetura? Sobre el autor. No
autor empirico, de carney hueso, con tales cualidades
0 carencias (quien resulta, evidentemente,
inalcanzable), sino el autor modelo, es decir, una
persona hipotética, con determinadas caracteristicas
puntuales, que dé cuenta de la coherencia global del
texto. El autor modelo esta configurado por una
determinada enciclopedia, que le es propia, esto es,
un patrimonio cultural y simbélico cuyos contenidos
se articulan en un texto, apartir de una graméticade
produccion o cédigo cultural. Este autor modelo es,
ademés, capaz de prever un lector modelo, 0 sea,
una persona tipo, dotada de una enciclopediaquele
permita leer y completar —rellenando los espacios
intertextual es- el texto que el aguél produzca, apartir
de su propio codigo cultural o gramética de
reconocimiento (Eco 1991).

Nuestratarea, entonces, consistiraen analizar
las marcas de coherencia presentes en el texto —es
decir, enlasimégenes-, tanto anivel superficial como
a nivel de isotopias profundas, para, desde alli,
reconstruir laenciclopediadel autor modeloy ladel
lector modelo que aquél previd, para poder luego
inferir el marco epistemol 6gico y antropol 6gico del
cual forman parte.

Somos perfectamente conscientes de que
ningun texto es producto de laboratorio, sino el
emergente simbdlico de un contexto —que no es otra
cosa sino laenciclopediade su autor-, por lo cual, €
primer paso en esta investigacion fue reconstruir, 1o

mas cuidadosa y pertinentemente posible, las
circunstancias histéricas, econémicas, sociales,
politicas y cientificas que rodearon e hicieron a la
produccién de estas fotos.

EL “EXCENTRAMIENTO” DE LOS
VIAJEROS

Vemos en estas expediciones una réplica del
vigje del héroe mitico: como Ulises, los naturalistas
europeos abandonaron el mundo queleseraconocido
parapartir haciatierras|ejanas, exdticas, fantésticas
y alavez peligrosas, virgenesparalacienciaeuropes,
en busca de un tesoro de valor incalculable, en este
caso, el conocimiento. Lo hicieron, como Teseo,
munidos de poderes excepcionales: tenian un saber,
como capital simbdlico, pero tambiéntenianlosavales
politicos, tanto de la nobleza sueca como del Estado
francés, lo cual losconvirtio, ademas, en sabioslaicos.
Como Hércules, debieron pasar unaserie de pruebas:
la distancia, la dificultad de las comunicaciones, €l
idioma, las condiciones higiénicas, el
aprovisionamiento, € clima, lageografiay, sobretodo,
ladiversidad cultural. El retorno, naturalmente, sera
triunfal: habiendo sorteado todos los obstaculos,
regresarén con el botin: los datos para, en el
laboratorio, producir conocimiento y contribuir al
patrimonio cientifico delaHumanidad (europea, por
supuesto).

EL MARCO POLITICO Y CIENTIFICO
EUROPEO A PRINCIPIOS DEL SIGLO XX

Europa esta inmersa en grandes cambios
sociales. El capitalismo industrial, en su etapa
imperialista, habia lanzado a los europeos ricos a
terminar de conquistar el globo en busca de nuevos
mercados. La promesa de un progreso indefinido,
tanto econdmico como social, comenzaria a
resgquebrajarse recién en la primeradécada del siglo
XX. La avanzada de expansion economica fue
acompanada por expediciones cientificas, ambas
estrechamente vinculadas, ya sea por cuestiones
politicas 0 porque sus integrantes pertenecian a la
mismaclasey ocupaban alternativamente puestosen
laacademia, en las empresas y en laadministracion
del estado. La alta nobleza, tanto como la bajay la
burguesiaen ascenso, hicieron delosvigjescientificos
(y de negocios) unaformade vida. Las maneras del
vigiar de estos cientificos, los mundos con los que
entraron en contacto y lostextos que produjeron tienen
la marca de la expansion colonial europea sobre
territoriosdelos que se apropiarian desde el punto de
vistamateria y simbdlico.
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Laapropiacion territorial estuvo acompafiada
por el gran desarrollo alcanzado por las ciencias
naturales, que incluian a la naturalezay también al
ser humano: la antropologia era entendida como
especificamente bioldgica. Esta“naturalizacion” de
la cultura fue abordada desde una metodologia
cientificapositivista, fundadaen laobservacién, que
transformo a los otros culturales en expresiones
numeéricas cuantificables. Asi, laantropol ogiafrancesa
del siglo XX, fundadaen latradicion buffoniana, se
concibe, con palabras de Jean Charles Chenu, como
“la historia especial del hombre y principalmente
las de las variaciones y las de numerosas razas
gue representa” (Kremer-Marietti 1989: 285).

LA ANTROPOLOGIA EN EL MARCO
POSITIVISTA

La Sociedad de Antropologia de Peris, a la
cua pertenecian |os expedicionariosfranceses, amplio
el programa de la Sociedad Etnoldgica a la cual
sucedia. “La nueva Sociedad aumentaba
subitamente el programa de la etnologia,
agrupando, alrededor del estudio de las razas
humanas, las ciencias médicas, la anatomia
comparada y la zoologia, la arqueologia
prehistérica, la paleontologia, la linglistica y la
historia, designando finalmente bajo el nombre
de antropologia la ciencia cuyo dominio asi habia
guedado ampliado” (op.cit.: 297). Asi se expresaba
Paul Broca, su fundador y director, quien fuera,
ademas, maestro de varios integrantes de la
expedicion. Estanuevaantropol ogiaincluirae estudio
del derecho y los sistemas musicales, asi como el
estudio de la linguistica comparada y la linguistica
antropol 6gica

Algunos antropélogos derivaron de una
antropologia fisica a una antropologia moral, en la
medidaen quee estudio del hombrefisico presupone
correlacionesy desembocaen conclusiones morales
o0 psicolégicas. La antropologia fisica llegaba a la
antropologia moral por la intermediacion de una
cienciapositivaabortada: lafrenologia, cuyadoctrina
es resumida por Broussais ya en 1836(2), quien
conviertelarelacion arbitrariaentre el cerebro como
significante y e carécter como significado en una
relacion de proximidad natural, de donde ya no esta
hablando de signos, sinodeindicios.

El estudio de las caracteristicas corporaes u
organicas sentarén las bases de la “objetividad”, a
través de lacual seriaposible alcanzar el “alma’. A
la observacion, la clasificacion y la medicién, se
suman -en esta ciencia del hombre que se pretende
exhaustivar las cuestionesdelalengua, lacultura, las
costumbres, etc., donde el ser humano es el objeto

productor y regulador de un mundo que le pertenece.
De esta manera, la antropologia francesa excluye
expresamente toda posicidn especul ativa.

LA FOTOGRAFIA A FINESDEL SIGLO
XIX'Y COMIENZOS DEL XX

Ya desde su invencion, uno de los objetos
favoritos de la fotografiafue el cuerpo humano. No
solo por el interés que cada persona despierta en su
préjimo, sino sobre todo como pruebavisible de las
diferencias, laspatologiasy lastendencias criminaes.
El cuerpo fue considerado entonces como el signo
universal delo que sucedeen el alma; detodo aquello
gue permanece velado, tanto en losindividuos como
en el cuerpo social. Al mismo tiempo, el temor ala
violacién del yoy de su secreto engendrael fantastico
deseo del desciframiento de la personalidad que se
ocultay de laintromisién en la intimidad del otro
(Corbiny Perrot 1991).

Este uso de la fotografia, més préximo a la
cienciaquea arte, tienetresvertientes (Frizot 1998):

a) En medicina, particularmente en psiquiatria: la
entrada oficial de la fotografia en el servicio
hospitalario francés datade 1878, con lacreacion del
servicio fotogréafico en la Salpetriere por Charcot.
Como registro médico auxiliar, lafotografiapermitio
gue los casos patol 6gicos Mas raros y monstruosos
fueran exhibidos, lo cual, en realidad, no sirvid tanto
para el progreso cientifico como para alimentar las
colecciones de curiosidades. Igual que paralasfotos
etnogréaficas, este registro no aportd tanto a sujeto
fotografiado cuanto a cientifico, enlamedidaen que
era esenciamente coercitivo. Esta préactica apuntd a
la definicion de un tipo, es decir, un parametro que
reuniera todas las caracteristicas de una clase,
buscando detectar el estado mental mediante la
reduccion de las caracteristicas fisiolégicas y
conductuales.

b) El maximo intento positivista de relacionar los
aspectosfisicos con |os psicol 6gicos estadado por la
antropologia criminol égica, que hunde susraices en
la antropologia fisica y reiine, en un solo andlisis,
aspectosfisicosy psicol 6gicos, partiendo delapremisa
de la subordinacién de los segundos a los primeros.
A lo largo del siglo XIX, lajusticia francesa habia
dependido delospsiquiatras paratrazar €l limite entre
vicioy enfermedad. En ladécadade 1880, lacuestion
de la responsabilidad fue dejada de lado y, sobre la
base delos presupuestos sentados por laantropol ogia,
se concluy6 que la naturaleza de los individuos era
quien los inducia a cometer actos delictivos o
peligrosos, con lo cual la cuestion del libre arbitrio
desapareci6 de ladiscusion.
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Las connotaciones obvias de la fotografia
como evidencia, prueba y soporte de informacion
visual no podian menosquellamar laatencion delas
institucionespolicialesy judiciales.

El primer servicio fotogréfico policial de
Franciafue creado en 1872. En 1882, €l servicio de
identificacion de la Prefectura de Paris, bajo la
direccion de Alphonse Bertillon, médico de profesion,
comenzo a usar la descripcién antropométrica (15
medidas por individuo que daban 25 combinaciones
antropométricas), que sesumo a registro fotogréfico.
En este ambito, el uso de la fotografia tuvo dos
propositos especificos: por unlado, laidentificacion
del delincuente en todos sus aspectos psicofisicos,
particularmente del reincidente; por el otro, la
descripcion del tipo criminal. Con este dltimo fin, se
desarroll 6 lasobreimpresi6n como recurso fotogréfico
destinado alaidentificacion de los rasgos comunes
por sustraccion de las caracteristicas individuales.

El Bertillonage System consistia en una
conjuncion metodol 6gicaque articulabaantropometria
con fotografia métrica paralo cual Bertillon cred la
“gilla” que lleva su nombre. Este aparejo, donde
absolutamente todas |as medidasy distancias (punto
de apoyo delacabezaalineado con el angulo del ojo,
miradadel fotografiado fijaen € espe o ubicado sobre
la lente de la camara, etc.) estan severa y
cuidadosamente reglamentadas, permitié desarrollar
un sistemade orientaci on uniforme que posibilito, “ por
primeravez”, un estudio cientifico delosindividuosy
delasrazasy, sobre todo, su comparacion.

Lasmedicionesy lasfotografias obtenidas, sumadas
alasfichas antropométricas, fueron utilizadas por la
policiafrancesaparalaidentificacion decriminaesy
paraemitir carnets deidentificacion antropométricos.
Estas fichas forman parte de las exigencias
administrativas de un conglomerado urbano como el
Paris decimondnico, en donde el aumento de la
criminalidad hacia indispensable el control de los
ciudadanos.

c) El registro etnogréfico: los vigjeros y etnografos
delaépocaaprovecharon el medio fotografico como
un método cientifico para describir y explicar la
diversidad delasrazas humanasy su relacion con las
diferencias culturales. Se anotaba, seinvestigaba, se
registraba, se describiay se fotografiaba. A tal fin,
las sociedades cientificas habian publicado unaserie
de consglosaseguir paraproducir textos descriptivos
de valor cientifico (4). La préctica antropométrica
generaun nuevo campo profesional, cuyo especidista
es un profesional des mensurations, un “profesional
de mediciones’.

Ambosinstrumentos deidentificacion criminal,
lasilladeBertillony lafichaantropométrica, fueron
adoptados y adaptados a los propositos de la
expedicion francesa (5). Cabe sefidar que, en Europa,
la suma de antropometria, fotografias y datos
personal es dio como resultado laidentidad personal,
en tanto que en América, una ecuacion similar, esto
es, antropometria, fotografiasy gentilicios (yano datos
personales, que carecen por completo de valor alos
ojosdeloscientificos) resultaen lapertenenciaracial.

SOTTTIL A TITH YA
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Aparato para clasificar un “tipo” de una “clase”. (3)
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El retrato etnografico, pues, esunaimagen de
“otro” paralaciencia; el retrato fotogréfico burgués,
tan en boga en la época, es una imagen de si para
“los otros como uno”.

La tradicion sueca en cambio, se inscribe en
unaepistemologiavinculadaalahistoriay lostextos
dearqueologiay antropologiaremiten a historicismo
de la escuela Histérico Cultura de origen germano
en una adaptacion sui generis. Los objetivos
planteados por |os cientificos suecos fueron realizar
estudios de ciencias naturales, por medio de la
arqueol ogia, también delaculturamaterial y observar
las costumbres de |os contemporaneos.

EL CORPUS FOTOGRAFICO

Nuestro texto fundamental estaconstituido por
un corpusintegrado por fotografias distribuidas, como
seflalamos al principio, en el volumen titulado
“Etnologia, demografia, fotografia métrica”,
primer tomo de “ Antropologia boliviana” (1907),
de Arthur Cherviny las editadas en €l libro de Eric
von Rosen, “Un mundo que seva” (1957).

Enlaprimeracbracitada, laimagen acompafia
al texto verbal atituloilustrativo, complementando o
completando la informacion. Todas las fotografias
cuentan con un pie de foto que, por lo general, sdlo
sirve paranombrar a sujeto por su procedenciaétnica
y/o geogréfica (poquisimos tienen nombre propio y
éstos, porque se trata de un militar o un cacique o
mujeres adineradas, esto es, persongjes de cierta
relevancia social). Las personas fotografiadas son
alternativamente denominadas, sino por un gentilicio,
como “sujetos’ o “especimenes’. Solo agunos de
los pies de fotos son descriptivos o, a o sumo,
deicticos: Ilaman laatencion del espectador sobrelos
objetos, el escenarioy, especiamente, lavestimenta
(recordemos, a proposito de ésta Ultima, que, en €l
siglo X1X, Europa se volvi6 una sociedad de trgjes:
tal y como decimos, una sociedad de méscaras. Por
el juegodelomismoy delootro, el trajeesmenosun
objeto adescribir que un principio de descriptibilidad.
Es enteramente taxondmico, un sistema de
separaciones). Unos pocos establecen una relacion
social, como filiacién, consanguineidad o alianza, o
remiten aun mapa para poder indicar la procedencia
geografica del grupo, sea de etnias altiplanicas o de
laselvachaco-boliviana

Lasfotografias que acompafian al texto devon
Rosen tienen caracteristicas totalmente diferentes.
Se trata, en su mayoria, de paisagjes, donde rara vez
aparece un indigena y solo como un ingrediente
natural mas, o de fotografias de los propios
expedicionarios, en distintas situaciones cotidianas. El

registro etnogréfico estadado por losdibujos, y en este
caso, setratacas sempre de objetosy no de personas.

LAS MARCAS DE COHERENCIA EN EL
NIVEL DE EXPRESION

El material antropométrico de la Mision
francesa se componia de: unacaja de medicién -que
incluia instrumental métrico, el manual de
instrucciones redactado por M.A. Bertillon y un
paquete de fichas antropométricas- y una cgja que
contenia los instrumentos fotogréficos: la silla de
Bertillon y la caja negra con €l objetivo. También
tenian otra camara para poder tomar personas de
cuerpo entero, en unaescalade 1/10. Ademés, todos
losmiembrosdelaMisioniban munidosde su propia
cdmara de mano, para tomar fotos “pintorescas’:
paisajes, escenas costumbristas, vistas y tipos
diversos encontrados a lo largo de laruta. (Resulta
f&cil imaginar quetodo este instrumental debe haber
implicado, por un lado, una pesada tarea de acarreo
y montajey, por otro, el riesgo de rotura o dafio del
material, que se procuraba salvar con medidas
extremas de precaucion).

Las fotos, tomadas en placas de vidrio, estan
hechas -de acuerdo a las limitaciones técnicas de la
época- en blanco y negro. En muchos casos, estan
acompafiadas por tres firmas. en e angulo inferior
izquierdo, la del fotografo; en el angulo superior
izquierdo, ladel propietario del cliché; y, enel angulo
inferior derecho, la del fotograbador. Esto convierte
a la fotografia en cuestion en un objeto cultural
altamente calificado.

Al tratarse de fotografias utilizadas en un
contexto cientifico positivista, se advierte una
normativa muy rigurosa: los fondos son neutros, o
cua deja a las figuras cuidadosamente recortadas,
quitando expresividad y contextualizacion. Enagunos
casos, se coloca detrés de la persona a fotografiar
un lienzo blanco o, enlasfotos de estudio, un paisaje
pintado en tela. El sujeto se ubicaen el centro dela
foto, que se compone respetando estrictamente la
simetria vertical, con lo cual se ignora un principio
elemental delapercepcioén visual, yaconocido enla
época, queindicalaconvenienciade ubicar el objeto
delafotografialigeramente desplazado haciad cuarto
superior derecho, o cual prestaalacomposicién un
equilibrio dinamico. Si se trata de mas de un sujeto,
se los ubica sobre un mismo plano, severamente
marcado. No se observa mayor interés por indicar
profundidad ni tomar unaperspectiva, menostodavia
por dejar un espacio entre el perfil y el borde de la
foto, es decir, por “dar aire alamirada’. El sujeto,
que se fotografia siempre a dos metros de distancia,
ocupa précticamente |latotalidad de laimagen.
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Fi{-’.- 141, - P}tntngrapllia du n® 135 [T}Llr':chun da [:arhabumhu]. réduction an |,"3L:‘.
Distance du point de vue : 5 mitres. Hauteur de Pobjectif = 1 m. So.

“N° 135" defrentey de perfil. ()

Nz, 1 d, — Golonel indien, Lociano Vilea

La sociedad andina no es tan homogénea como se pretende: eventual mente, es factible encontrar un “ toque de distincion” (7)

Unas pocas fotos estan tomadas en estudio;
se trata de escenografias cuidadosamente armadas
en interiores, donde e sujeto, por gjemplo, apoya
“distraidamente” unamano sobre el respaldo de una
silla Thonete o sobre una balaustrada, o estd de pie

sobre una alfombra cuya factura nada tiene de
indigena. También hay estudios a cielo abierto: los
fotégrafos de la expedicion armaban la silla de
Bertillon, transformando ese espacio en una
laboratorio al airelibre.
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A veces, €l objetivo de la foto no esla persona, sino el objeto que porta. (8)

Muchas fotografias operan como portaobjetos
en un doble sentido: por una parte, la imagen se
comporta como €l vidriecillo que se coloca bgjo la
lente del microscopio, a fin de observar
minuiciosamente a entevivo alli colocado, extraido
de sumedio y desprovisto de todo contexto posible;
en otro sentido, el sujeto fotografiado es porta-objeto
de objetos etnogréficos (que en realidad son los que
concitan laatencién): bolsas de coca, flechas, arcos,
tembetés, etc.

Forma parte de las reglas preestablecidas el
solicitar al sujeto que no sonria, ni se mueva, ni
pestaiee: es decir, el rostro no debe expresar
absolutamente nada, a fin de posibilitar 1a ulterior
comparacion antropomeétrica. Lasfotografiasresultan
entonces de una remarcable rigidez.

Hay un subconjunto de fotografias que se
destacan entre todas: son las que los propios
expedicionarios denominan pittoresques,
“pintorescas’, fotosalausanzadelagente del mundo,
es decir aguellas gjecutadas en condiciones que no
permitirian un uso cientifico, con énfasisen el punto
devistaestéticoy delacuriosidad. Afirman que“una
fotografia no métrica es como una carta geogréfica
en donde seignoralaescala’ (Chervin 1908:XXI11).

Muchas fotos estén retocadas para destacar
rasgos fisonémicos, particularmente en ampliaciones
defragmentos, acentuando | as diferencias sométicas
con los blancos. A agunas otras se les suprimio el
fondo, quedando los persongjes casi flotando en el
vacio.

EVAHIIND

Una foto “ pittoresque”

La técnica de la fotografia métrica también
sirvio paraestudiar crdneos arqueol 6gicos recogidos
por laexpedicidn. Con el mismo criterio metodol 6gico
dequesirvieran paraser comparados, se perfecciond
un aparato que permitia fotografiarlos en escala

comparable. El tercer volumen de Antropologia
Boliviana esta dedicado a la antropometria de 500
piezas anatdmicas, entre craneos y esqueletos, de
origen prehispanico. Camper, end siglo X1X, justifica
y describe la craneometriay fijalaescalaen base d

58



Pacarina N° 3, FHYCS-UNJu, 2003, pp.51-62

angulo facia: “las cabezas de los pajaros ofrecen
el &ngulo méas pequefio (...) en uno de los monos
mas parecidos al hombre el angulo es de 50%
(...) inmediatamente después viene la cabeza del
negro africano; al igual que la del calmuco
presenta un angulo de 70%. Finalmente en la
cabeza de los hombres de Europa el angulo es de
80%. De esta diferencia de 10% depende la
belleza mayor del europeo” (Kremer-Marietti
1989). Los indigenas del altiplano estaban Igjos de
este coeficiente: lejos de la civilizacion, cerca del
salvagiismo y la barbarie, presentados en un paisaje
natural, sin connotaciones culturales.

Las fotografias publicadas por von Rosen en
uno de sustextos delaexpedicion, “ Un mundo que
se va. Exploraciones y aventuras entre las altas
cumbres de la cordillera de los Andes’ (edicién
en espanol 1957) (9), presentan caracteristicas
totalmente diferentes. No se trata, en este caso de
fotografias antropométricas, ni su propdsito es la
comparacion antropol égica. Antesbien, el texto, que
recuerda mas a un diario de vigjes que a un tratado
cientifico, estd acompafiado por fotos a las que
podriamos denominar “turisticas’: son en sumayoria
paisaes y, salvo contadas excepciones, cuando se
fotografian personas, esaellosmismos-tal vez como
un recordatorio de sus presencias en parajes tan
remotos- y no aloslugarefiosdeloslugaresvisitados.
L os pocos de éstos que aparecen |0 hacen de un modo
puramente casua y el piedefotolosignora. Setrata
en todos |os casos de fotos de autor.

Lafoto cientificay el camafeo. (10)

Resulta interesante comparar, en uno y otro
conjunto defotografias, cdmo losautores se presentan
a si mismos. Los retratos de los franceses que
aparecen en Antropologia boliviana son modelos
de su propio método, y estan tomadas de acuerdo a
todas las normativas antropométricas; los de los
suecos, en cambio, carecen de prescripcionestécnicas
y semejan camafeos, similares a los que adornaban
las tarjetas de visita, tan de moda en la época.

Por otra parte, tienen més valor cientifico, en
el texto sueco, los dibujos que representan objetos
etnogréaficos y arqueol 6gicos, donde prevalece, por
sobre el talento artistico, la minuciosidad del
observador interesado.

LAS ISOTOPIAS TEXTUALES

Delamismamaneraque, anivel deexpresion,
encontramosen € corpusfotografico rasgos comunes
que constituyen las marcas de coherencia textual, a
nivel designificacion profundainferimostemasque,
en su reiteracion, configuran las isotopias
fundamentales del texto.

En €l texto francés, en primer lugar, los sujetos
son abordados como “individuos’ o “ especimenes’,
no solo en los pies de foto, sino en el tratamiento de
la imagen: la inexpresividad y la rigidez antes
mencionadas, ademés de apuntar a una futura
comparacion antropométricaen el laboratorio, estan
marcando algo més:. setratadeindividuosdesprovistos
de sentimientos, de personalidad, de cualidades
morales, dehistoriadevida, individua, familiar osocidl.
No hubieran abundado menos estas caracteristicas
si se hubieran fotografiado animales o plantas, dado
el fuerte énfasisnaturalistadeladescripcion. Resulta,
de hecho, altamente significativo el que, como dijimos
antes, muy pocos pies de foto dan cuenta de los
nombrespropios, y slo como significantesdeun cierto
nivel social. El resto, remite constantemente a una
pertenencia geogréfica o étnica.

Por otra parte, Ilamalaatencion €l que, en la
mayoria de los casos, los indigenas llevan ropas
europeas. Sospechamos que este hecho corresponde
parcialmente al proceso de mestizaje cultural; pero,
ademés, setratade un enmascaramiento del individuo,
afin detornarlo “aceptable” alos ojos europeos. En
las poquisimas ocasiones en que se fotografia
individuos desnudos, se trata, en el caso de los
habitantes del altiplano boliviano, de fotos
estrictamente antropomeétricasy siempre de hombres
(pese a que se obtuvieron fotografias de mujeres,
éstas no fueron publicadas) o de sujetos—pobladores
del chaco boliviano- cuyadesnudez es abordadacon
notable discrecion. El contexto en e que la mision
desarroll 6 su investigacion nos permite suponer que
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el pudor que esta siendo respetado no es € de los
sujetos fotografiados, sino el de los posibles
receptores -europeos y blancos.

Lo dicho sobre la falta de expresion en los
rostros, impuestapor el fotografo, y sobrelasropasy
la desnudez, nos remite necesariamente a concepto
bourdiano de “violencia simbdlica”. No podemos
imaginar la obtencién de estas fotografias en otras
condiciones, dadaladesigualdad estructural entrelos
actores sociales involucrados (fotografos y
fotografiados).

AYMARAS

T

En el conjunto de fotos antropomeétricas de un
grupo aymard, llamalaatencién el que los hombres
tengan las cabezas rapadas, contrastando con las
otras, de grupos quichuas, donde las mel enas abundan.
Lalecturadel texto nos permitié conocer que setrata
de ciento dieciocho presos de la prision de La Paz,
delos cuales cuarentay uno habian sido acusadosde
participar en un sangriento encuentro con militares
oficialistas, alos cuales habrian masacrado. De esta
manera, la prisiébn se convirtio, para los
expedicionarios, en una buena fuente de material

QUICHT AR

Ealagni 1TV

Indioscriminales, criminalesindios...

empirico para sus investigaciones. De hecho, éstos
son los Unicos aymaras que aparecen en el corpus
fotogréfico.

J. Aumont (1999), en su interesante estudio
sobre laimagen, sefiaa que ésta puede cumplir dos
funciones, alasquellamaespejoy mapa. Enel primer
caso, laimagen pretende reflgjar larealidad tal cual
es; en @ segundo, intenta esquematizarla, es decir,
constituye una referencia. Sobre esta base, creemos
gue los expedicionarios franceses pretendieron que
sus fotos cumplieran con la primera de las dos
funciones apuntadas por Aumont; sin embargo, y
desde nuestra gramética de reconocimiento, vemos
en ellas apenas una sintesis esquemética -y sesgada

ideol 6gicamente- de lo que vieron...o pudieron o
quisieron ver.

En definitiva, lamacroestructuratextual enla
cual convergen todas estas isotopias es la
construccién de un “otro”, en el que se subrayan, no
las similitudes, sino las diferencias. En esto,
coincidimos con Lacan (1997) en que “el otro es el
lugar donde se sitlia la cadena del significante
gue rige todo lo que del sujeto podria hacerse
presente, es el campo de ese ser viviente donde €l
sujeto tiene que aparecer” . Si inferimos una cadena
de semiosisinfinita sobre nuestro andlisis, podemos
plantear que la episteme de fines del siglo XIX se
traduce en una antropol ogia entendida estrictamente
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como fisica que, a su vez, es reelaborada en estas
fotos, cuyo interpretante es ese “otro” que se esta
construyendo y que, al mismo tiempo, confirma la
imagen que de si tiene el emisor del texto. El
interpretantefinal, como querriaPierce, esunaactitud:
laactitud del cientifico europeo frentea indigena, el
cual es considerado biolégica y culturalmente
diferente, no diverso.

En las fotografias de la expedicion sueca, la
construccion de la alteridad se hace por la negativa.
Ese otro es el que falta, el que es negado, € que se
confunde con el paisgje. Sin embargo, del grupo de
los expedicionarios aparecen hasta sus sirvientes
Sigfrid Petersson (de von Rosen) y Oscar Landberg
(de Robert Fries). Los sujetos fotografiados son,
parafraseando a P. Cornell (2000), estos “jovenes

La aventura en un mundo exoético.

machos vikingos’, con mucho més de aventureros
quedecientificos, masinteresadosenloexdticoolo
pintoresco que en la produccién de conocimiento
cientifico, que aqui es apenas accidental .

Desde |la perspectiva de una historia de la
antropol ogia basadaen un andlisisdelaconstruccion
deidentidades, y alaluz delos postulados semi6ticos,
encontramos en nuestra investigacion dos pares
opuestos de alteridades: por una parte, los “otros’,
comprendidospor los habitantesdel atiplanoy losde
la selva chaco-boliviana, frente al “nosotros”,
europeosy civilizados; por otra, laidentidad de los
franceses, cientificos en busca de un unico valor
supremo, el conocimiento, frentealadelosviaeros-
exploradores suecos, mas proximos a una aventura
juvenil en unageografiaexdéticaque a Parnaso dela
ciencia.

Lalabor de cooperacioninterdisciplinariaentre
semidticay antropologia, alolargo delainvestigacion,
nospermitié formular unahipétesisinterpretativaque,
cotejadacon e texto, nos condujo alareconstruccion
de la gramatica de produccion de un autor modelo
europeo, civilizado, cientifico, burgués o noble,
positivista, vigjero-explorador, y ladelagraméticade
reconocimiento: a partir de los datos contextualesy
del propio discurso, inferimos un lector modelo
europeo y culto, es decir, selecto.

NOTAS

1) Nordenkidld (1903) Stamningsbilder fran El Gran
Chaco. Stockholm. Albert Bonniers Forlag. Se-

gundaedicion; (1910) Indianlif i EI Gran Chaco
(Syd-Amerika). Stockholm. . Albert Bonniers
forg; Boman (1908) Antiquités de la Region
Andine et du Desert d*Atacama (Republique
Argentine). Imprentanationd. Paris.; Von Rosen:
(1904) Archaeological researches on the fronter
of Argentina and Bolivia in 1901-1902.
Stockholm. Edicon de autor; (1919) Enforgangen
varld. Forskningar och &ventyr bland Andernas
hogfjéll. Stockholm. Albert Bonniersforlag.

“1. Todo conocimiento del cuerpo y de los
fenomenos nos llegan del exterior, por el
ministerio de los cinco sentidos. En este punto
estamos de acuerdo con € siglo XVIII; 2. Todo
instinto y todo sentimiento estéan en relacion
con los objetos exteriores y serian confusos,
insignificantes, si no estuviesen especializados
por las sensaciones; 3. Las nociones de
sustancia, causa, efecto, etc. derivan, sin em-
bargo, en su primer origen de los cuerpos, ya
que sin el conocimiento de los cuerpos
estariamos privados y el numero de estas
nociones estd4 determinado, por un lado, por
el nimero de los atributos del cuerpo y, por €
otro, por € delas facultades de la inteligencia;
4. Los limites estan expuestos por este triple
hecho a los conocimientos o nociones directos
y a las nociones y conocimientos indirectos a
los que el hombre es susceptible, puesto que
no sabria ir mas alla de las relaciones que le
permiten su organizacion; 5. El hombre posee
en él los gérmenes, mejor dicho los moviles

2)
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3

4)

5)

de sus buenas y sus malas acciones: esta
organizado de manera que la mayoria tiende
siempre al perfeccionismo, cuando la
inteligencia puede recibir cultura; finalmente,
los progresos de las buenas costumbres estan
en relacion con los de la inteligencia” (op.cit.:
297)

Piedefoto: “Vistagenera del aparato portatil de
fotografia métrica paralatomade retratos perfil
y frente, seglin el método de M .Bertillon. (Escala
sobre el plano xx:1/20)- Ver las prescripciones
paralainstalacion en punto fijo, p.300”.

Existen guias de observacion y de consejos para
producir textos descriptivos en losvigjes. Tal es
caso de Conseils aux voyageurs naturalistes
Boman en Antiquites (1908) criticalautilizacion
de esta silla y no la usa cuando hace
antropometria de los pobladores de Susques,
localidad enlaque entro, luego dediasdevigiea
caballo pidiendo comida parasus hombres, agua
paralosanimales e “indios paramedir”

6)

8)

9

Pie de foto: “Fig.141. Fotografia del N° 135
(Quechua de Cochabamba), reduccién a 1/20.
Distanciadesded punto devista: 5 metros. Altura
del objetivo: 1m50".

Pie de foto izquierda: “Fig.35. Dofia Guillerma,
rica mestiza del Potosi”. Pie de foto derecha:
“Fig.113. Coronel indiano, Luciano Vilca'.

Pie defoto izquierda: “Fig.79. Mataco cazando.
Fotografiado en el fortin Murillo (Gran Chaco
boliviano)”. Piedefoto derecha: “ Fig.78. “yom”,
indio mataco pescando. Mision San Antonio
(Gran Chaco boliviano)”

Estetexto aparecid en sueco como En férgangen
vérld. Albert Bonniers Forlag. Stockholm. en
1917.

10) Piedefotoizquierda: “Ejemplar deretrato métrico

perfil y frente obtenido con el aparato especial.
Reduccion fotogréfica: 1/7. Punto devista: 2 met-
ros’. Pie de fotos a la derecha: “Fig. 3 Gustav
von Holsten, 1901, Fig.4 Eric von Rosen, 1902".
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