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RESUMEN

En el lugar denominado "Alto delas Guitarras' (Pertl), se encuentrauno delos conjuntosde petroglifos
mas grandes delosAndes. Alli, hay cercade 3,000 imégenesrealizadas en diferentes épocasy por diferentes
sociedades, las que dejaron |as evidencias de sus respectivos procesos deocupaci on, desde hace 6,000 afios,
casi en sininterrupciones.

El ambiente muestra vegetacién de Loma en los meses se diciembre a marzo, paisgje que siendo
costefio, difiere con el delacostabaja, en donde lahumedad se acenttiaen |los meses deinvierno, mayo, junio
y julio. Estainversion climéticadetermina que aumente lafloray lafaunaen esos meses.A esto se sumaque
en |la parte alta haya afl oraciones de agua, asi como salinas, |o que explicaria el valor estratégico del lugar.

Nuestro objetivo esdemostrar como el estilo Cupisnique se desarroll 6 antes de lafase conocidacomo
Chavin de Huantar. La presencia de imégenes cuya datacién cronol 6gica nos es més conocida, aparecen en
unasecuenciamuy facil de observar. Esta secuencia, en ese contexto tan delimitado, puede demostrar que el
estilo Cupisnique, en su fase temprana, esanterior alo que se viene conociendo como Chavin. Asi, se aporta
mayor informacion arqueol égicaal desarrollo del FormativoAndino. Enel Alto delas Guitarras, lasimagenes
de estilo Cupisnique muestran todas sus fases precedentes, |0 que no sucede con Chavin en Huantar.

Palabras Clave: "Alto de las Guitarras' - "Estilo Cupisnique” - "El Formativo" - "petroglifosy salinas’ -
"lconografia Cupisnique”.

ABSTRACT

In a place named "El Alto de las Guitarras' (Perq), it found one the greater collections rock
carving drawing in the Andes region. In this place it has around of 3,000 draws makes in a different
time and for different societies that lift evidences of their occupation in their respective times, since
6,000 years ago, almost without breaking-off.

The landscape show hillock's vegetation in the December to March months; a landscape that
it's coast own, could be differentwith the down coast, when the wetit's more strong in May, June and
July. This whether inversionmakes the fauna's and flora's increasein the winter months, more over in
the high site, there has water and salt mine, it makes that the "Alto de las Guitarras" it's a
strategicalplace.

We our objective it's to show how the Cupisnique style developed it before the "Chavin de
Huantar" phase. The pictures presence whose chronologic date that we know well, it appear in a
sequence so define, could prove that the Cupisnique style in his early phase, it'sprevious to Chavin.
Therefore, it provides more archaeological information to the Andean Formative's developing. In the
"Alto de las Guitarras', the Cupisnique style images show us all their previous phases, that is no
happen with "Chavin de Huantar".

Key Words: "Alto De Las Guitarras' - "Cupisnique Syle" - "The Formative" - "Petrogliphes And Salt
Mines' - "Cupisnique Iconography"”.
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INTRODUCCION

| "Alto delasGuitarras', fue conocido desde

los tiempos del virreinato, como lugar de

trdnsito entre los valles de Vird y Moche y
como coto de caza de venados. Existe informacion
desde tiempos anteriores a la Independencia, dada
por vigjeros, soldados, comerciantes de | efia, carbon
y sal, especialmente a mediados del siglo X1X (1),
quieneslitigan sobre explotacion dea garrobos, "minas
desal" y, en algunos casos sobre " usosy costumbres'
de caminos. Ha sido descrito por varios estudiosos
desde mediados del siglo anterior con diferentes
objetivos. Enlos Ultimos deceni os fue descrito como
resto arqueolégico o por el valor artistico de los
petroglifos ali existentes (2). Todavia no existen
investigacionesque expliquen e proceso de ocupacion
dedicholugar.

La elaboracién sucesiva de los petroglifos
muestra etapas bien diferenciadas, mostrando cuales
fueron las primeras y cuales se superpusieron,
sugiriendo cambios de estilo y sus respectivasfases.
Esto nos permite entender |os aspectosde su evolucién
y sus rutas de difusion. Las imagenes hechas por
cazadores primitivos y las otras de gran calidad
estilistica, en menor cantidad, informan del tiempo de
duracién de sus gjecutantes, delasdiferencias de sus
intereses y de la expresion de sus ideas en imagenes
simbdlicas complejas. Sobre esa base se centra €l
principal objetivo de nuestro estudio, tratando de
demostrar y establecer las diferencias procesales,
desde los primeros cazadores, hastalos cupisniques
y los chavines y como, los primeros, debieron
anteceder alos constructores del Castillo de Chavin
de Huantar.

El mayor problema es que como no se han
hecho excavaciones arqueol dgicas en este sitio que
demuestren las fases del proceso, tenemos que
recurrir a las asociaciones estilisticas con las obras
de sociedades que ya tienen fechados
radiocarbénicos con calibraciones rigurosas y que
tienen susterritorios de asentamiento, unosen valles
cercanosy otros a unos pocos kilometros, en todo el
valle medio, con templos tan cercanos como
"Herederos', Huaca de los Chinos, Menocucho,
Huaca de los Reyes, etc.

AMBIENTE Y ECOSISTEMAS

En la margen izquierda del rio Moche, en €
vallemedio, desembocaban dos quebradas, hoy secas,
que son de interés para este estudio: "Los Chinos' y
"LasGuitarras’, las mismas que fueron ocupadas por
diferentes grupos humanos, desde cazadores, hasta
otros més desarrollados. Esa zona, hoy es el distrito

de Laredo, Quirihuac (3). Lo nombres de estas
qguebradas parecen estar cambiados en la Carta
GeogréficaNacional, puesloslugarefioslosinvierten,
porque el templo o Huaca de los Chinos, estaen la
quebradade Las Guitarras. En laotramargen del rio
hay otras con muchos restos arqueol égicos, desde
preceramicos, hasta mochicas, |0 que demuestra un
largo proceso de ocupacion.

Las quebradas deben sus nombres a unos
agricultores chinos de apellido Wong que alli se
asentaron a fines del siglo XI1X, para cultivar
hortalizasy comerciar con carbén deagarrobo traido
deVirl. Cercaestélapiramide defactura Cupisnique
conocida como Huaca de los Chinos (Figural). La
otraquebradade Las Guitarras, tiene el nombre dado
por loslugarefios que veian en unos petroglifos "dos
guitarras’ (Figura2).

A pocoskilometrosal sur, estdlaQuebradade
"Las Guitarras', méas amplia y con més restos de
ocupacion prehispanica. En laplanicie baja, cercana
a citadovalle, estdla"HUACA DELOSCHINOS',
edificio devariasplataformasen"U", tal vez anterior
a "Templo delos Reyes', pero que, a seguir en uso
hasta tiempos posteriores, fue revestido con tardios
paramentos de piedra, los que ocultan la tradicion
constructivadel Formativo. Su edificacion sobreuna
pequefia colina pétrea, aumenta visua mente su
elevacion. Este cerrillo pétreo de 52m. de altura se
yergue solitario y tiene, hacia el oeste, algunas
oquedades, las mismas que en su conjunto le dan la
aparienciade "unacalavera’, razén por la que hasta
finesdel siglo antepasado, selaconociacomo "Huaca
de las Calaveras' y es asi es como aparece en las
anotacionesdelosarrierosy comerciantes de carbén
vegetal, quienes iban por e camino Cupisnique a
traerlo desde "Puerto Quemado”, cerca de la
desembocadura del rio Viru o desde las partes altas
de este valle, para ser usado en los calderos de las
haciendas azucareras del valle de Moche, hasta
principiosdel siglo XX.

La "Huaca de los Chinos" fue un templo, de
estructuraen"U" que miraal este, por laaberturade
sus patios y a oeste por la"calaverd' del cerro. La
pirdmide es impresionante, mucho mas alta que la
Huaca de "Los Reyes' en la quebrada de Caballo
Muerto. Los hijos de los horticultores chinos que se
establecieron ali, cuentan que hasta 1912 habia un
puquial de donde sacaban agua para cultivar. A
escasos 100 m. del patio mayor, corre
perpendicularmente el gran camino que unela parte
mediadelosvalles citados.

La quebrada de "Las Guitarras", debe su
nombre tradicional, usado desde fines del siglo
antepasado, aunos petroglifosdel Arcaico, enlosque
la gente crey6 ver una "guitarra’ al lado de una
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1.- Quebrada de Los Chinos
2.- Caminos prehispanicos
3.- Carretera al interior.

Quebrada de Las Guitarras:
4.- Camino Cupisnique

5.- Huaca de Los Chinos.

6.- Caminos del Periodo Inicial
7.- “El Vagén”

Figura 1

"mandolina” (Figura 2). Por esta quebrada corre el
camino Cupisnique més ancho y largo, que debia unir
Sausal en el valle de Chicama, Quirihuac en Moche
y Queneto en el valle Viru.

Méas cerca del valle de Moche, pero
correspondiendo al sistema hidrico del rio Vir(, esta una
zonarelictiva, con vegetacion de lomas, zona en la cual
esté el parque de petroglifos cupisniques méas grande
de la region norte, En éste, tal vez pueda explicarse el
proceso de cambios desde el precerdmico tardio hasta
el Cupisnique y el Chavin, por el tan ansiado recurso
que los atraia: LA SAL. Estas salinas fueron
aprovechadas hasta los inicios del siglo XX, al igual que
el gran camino. En los viejos cactus estan adn, los

nombres de los soldados chilenos que por alli hicieran
su ingreso a Trujillo en el siglo antepasado.

Ahora esta zona es desértica, pedregosa y
existen evidencias probatorias que esto no fue siempre
asi, pues la quebrada traia agua y hace unos 3,000
a.n., los habitantes de ese lugar sembraban sus
campos con elaborados canales de regadio. En
algunos lugares afloraba el agua forméandose
humedales, los que hacian posible la vida de plantas,
animales y grupos humanos (Figura 3). En la parte
alta de esta quebrada estd su naciente, y es el
divortium acquarum, pues de alli nace otra quebrada
que pertenece al sistema hidrico del rio Vir y es en
donde estéan los petroglifos que analizaremos.
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Figura?2. A lasdosimégenesdelaizquierdalosvecinosdel lugar lellaman “ guitarras’, las que—evidentemente-
son seres antropomorfos. Las otras son de estilo parecido alas de Sechin

Figura 3. El bosguecillo delafoto responde alahumedad del subsuelo. El cerro alto sirve de abrigo ala quebrada del
Alto Las Guitarras, donde estan los petroglifos

En esta quebrada corre el camino Cupisnique
més importante de lazona, desde la parte bagjay con
templ os Cupisnique, hastalaparte alta, conocidacomo
El Alto delas Guitarras, donde estén los petroglifos.
Aqui, prosiguee camino en dosnivelesy empedrado,
hasta las salinas. Su anchura, su cercado con muros
laterales demuestran su importancia. Y la presencia
de ceramica Cupisnique de carécter ceremonial,
sugiere la importancia y funcién ritual para esta
sociedad. Ademés, cercay debgjo de éste, hay otros
caminos de notable anchura, |o que pone en evidencia
la ocupacion de esta zona, por otras sociedades
precedentesalaCupisnique, utilizandolaplanicie para
el transito, transportey ritualidad por un tiempo muy
largo. Todo este conjunto de el ementos contextual es
reflgjan la continuidad y proceso de las sociedades
queadli vivieron.

Desdedondesedividenlasaguas, e "portillo”,
es interesante observar el cambio de color de las
cuencas: gris claro hacia el norte, que es la cuenca
del valle de Moche y pardo rojizo hacia € sur, la
cuenca del Viru. Es notable la cantidad de hematita
enlatierracominy debe ser lamismalaque aumenta
lacoloracion "oxidada" de las piedras, en las cuales
fueron elaborados|ospetroglifosal quitérselelacapa
supexrficial.

Las condiciones ecosistémicas de este lugar
sonmuy interesantes: El climaesméscalidoy himedo
que en los dos valles dedarios, lo que influye para
quealli existaunaformarelictade vegetacion delomas
en los meses del verano, debido alaleve inversion
térmica producida por la cordillera baja que esta a
oeste, fendmeno inverso se produce haciad otro lado
gue da al mar, pues la vegetacion aumenta en el
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invierno, como en losflancos occidentalesdelacosta
peruana. Mas hacia el sur, antes habia humedales,
algunos ricos en sal coman y salitre, siendo ambos
recursos intensamente explotados por |os lugarefios
hasta la primera década del siglo pasado. Debido a
este fendmeno climético y a sus recursos, habia una
densa poblacion forestal, compuesta de variadas
gramineas y bosque ralo lefioso, 10 que atraia
poblaciones de roedores, aves rapaces, ofidios,
cérvidos, vizcachas, guanacosy, por lo tanto, diversos
grupos humanos, primero cazadores y luego
trocadores de recursos.

Es evidente que alli no se produjeron
asentamientos pobl acional es, puesno hay evidencias
de ello, aunque s existen -ademés de los caminos-
construcciones bien trazadasy edificadas con piedra
y mortero de barro (4), que en ningln momento
debieron de dar cabida a una poblacién mayor de
varias familias. Posiblemente se haya tratado de
edificios administrativosy rituales, pues, ademés de
estar asociados al camino a manera de tambos, son
de buenamanufacturay buen trazo ortogonal, lo que
hace pensar en que no setrataba solamente de abrigos
0 de unaocupaci n estacional . Son recintos con restos
de cerdmica Cupisnique temprana (Figura 4). Hay
varias de estas construcciones, pero extrafiamente
no estén cerca de las piedras donde aparecen los
petroglifos, pero definitivamente si estdn asociados
por los caminos existentes.

La presencia de salinas alejadas del mar y a
méas de 900 metros sobre el nivel del mar, debid
significar una valoracion especia para este recurso,
pues lo convertia en un producto estratégico e
importante para el trueque con productos de
poblaciones quevivian en partesmés altasy alejadas
del mar. El andlisis de la sal que hizo €l Ing. Mario
Rivera de la Facultad de Ingenieria Quimica de la
Universidad Naciona deTrujillo (1979), arrojé undto
porcentagje deyodo, lo que lahaciaméasvaliosay -de
hecho- consolidabael poder delos que detentaban la
explotacion de este recurso, pueslasal con yodo, es
muy requeridapor lospobladoresqueviven enalturas,
para contrarrestar el bocio.

Para finalizar lo referente al ambiente,
debemos agregar que esta quebradahaservido como
camino natural de trédnsito a muchos arrieros, varios
deelloshanvivido alli por tres o cuatro afios, lo que a
Nosotros nos causaba extrafieza por la ausencia de
agua. Si se sigue bajando por laquebrada, sellegaal
rio Viru. Cerca de la desembocadura de la quebrada
estéd pargjellamado "Limon", lugar deimportancia
por sus petroglifos y menhires, dentro de patios
rectangulares, yaen el valle de Viru.

TIPOLOGIA Y ANALISISDE LOS
PETROGLIFOS

Todas las imégenes de esta zona estan
trabajadas en piedras de granodiorita y andesita de
una fuerte coloracién marrén o rojo parduzco, con
diversosgrados deintensidad en su oxidacion. Desde
luego que conforme ha pasado el tiempo sobre las
Ifneas delosdisefios, también se han ido oxidando las
areas percutidas, o cual nos ha servido para
reconocer su antigliedad, pueslas mas antiguas estan
més oxidadas y, las més claras o grises, serian més
tardias. Algunas de éstas muestran que fueron hechas
por contemporaneos Nuestros.

L oS pocos recursos econémicos, no nos han
permitido haber logrado fechados por € método de
"Tasadecationes', cal culandoy midiendo, justamente,
la patina existente en las piedras, pueslalixiviacion
delos cationes mévilescomo losde potasio (K) y de
calcio (Ca), frente a los méas estables como los de
estables detitanio (T), servirian perfectamente para
obtener los fechados requeridos. Por esta razén,
usaremos el método de cronologiarel ativaanalizando
su temética, su técnicay su caracter.

Como estamos frente a una gran cantidad de

imégenes de variados estilosy técnicas, nosobligaa
hacer clasificaciones especiales, pues hay desde
"petroglifosen bulto", totalmente originales con una
caracteristicaque no conociamos. Por esto, optamos
por clasificarlos asi: A), por su caréacter (5), B) por
su técnicay C) por su estilo y temética.
1. POR SU CARACTER: Reconoce las dos
caracteristicas exteriores mas simples para su
diferenciacion: bidimensionalesy tridimensionales.
Existen imégenes bidimensionales o pictograbadas
sobre la superficie de la roca, siendo éstas las més
comunesy de las que nos ocuparemos mas adel ante
al tratar de latemética. En cambio hay otras que, a
manera de esculturas, son tridimensionales o en
"bulto”. Pues, aprovechan la forma de unaroca, la
tallany suavizan con arenay luego le agregan algunos
elementos de disefio pictogréfico percutiendo dicha
roca. El mejor ggemplo esel deunalargay ondulante
piedraque semejaunaserpiente bajando por laladera
pedregosa (Figura 5), a la que le agregaron 0jos y
una boca ancha con colmillos (6).

El estilo de este petroglifo es anterior alosde
Cupisnique, puese rostroy € cuerpo delaserpiente
carecen delos elementos simbdlicos propiosdel arte
de esta sociedad temprana, los que si aparecen en
otraserpiente en bulto, escultérica- antesdellegar a
Portillo. Es interesante hacer notar que la intencion
dedar corporeidad tridimensional proviene desde una
época anterior, y podria estar asociada a una actitud
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Figura 4. En el flanco oriental delabajacordilleraoccidental, a abrigo delosvientos, se puede ver la“ QuebradaAncha’ y en
esta, un recinto rectangular de 68 m. por 39 m. de ancho. Se trata de una construccion importante, y cerca, hay otras. Al frente
corre un ancho camino Cupisnique de Este a oeste. Esta quebrada articulatodo €l sector con petroglifos.

Figura 5. Imagen corpérea de una serpiente. Véase que le han agregado ojos y boca.
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animista de sus gecutantes, a ver en la naturaleza
formas o seres que les impresionan, al grado de
aumentar esta apariencia, agregandoles algunos
elementos caracterizadores, como boca, 0jos y
colmillos. No sabemos de otros petroglifos corpdreos
enlaregion.

Asi como ésta, hay otras, en especial aquella
gue recuerdalaformade un sapo, piedrade 2.18 m.
deaturaalacual seleagregaron lineas parainsinuar
las patas delanteras. También en este caso, la
aparentefiguradel sapo fue remarcada paraaumentar
el parecido, pero lo mas notable es que todos los
petroglifos existentes en o sobre su cuerpo,
corresponden a estilo de los cazadores del periodo
Litico.

En otra piedra de forma cilindrica, aparece
delicadamente grabada la figura de una serpiente
enrollada, deestilo Cupisnique. El cuerpo de éstatiene
circulos con un punto central, forma que en muchos
otros casos corresponde a un ojo dentro de rostros
aparentemente femeninos. Es posible que sus
g ecutantes hayan borrado otros petroglifos de épocas
anteriores, pues sus restos existen aln en las partes
donde comprometian laformadelaserpiente enrollada
(Figura6a).

Existe otra piedrade formacasi triangular, en
la que también hay huellas de haber sido preparada
pararecibir imégenes complejasde estilo Cupisnique,
borrando otras anteriores o de "menor importancia’.
En ésta aparece un rostro felinico doble (Figura6b),
como espropioy convencional enlateméticardigiosa
de esta sociedad. Las lineas definidas y rotundas del
disefio ponen en evidencia la capacidad de sus
gjecutantesy el manejo ideol 6gico en la orientacion
religiosa de sus contenidos simbdlicos, como las
cabezas dobles, dibujadas asi para representar la
dualidad deladeidad. En otrassevenlasfusionesde
seres de dos especies diferentes (anastomosis),
uniendo rasgos del felino con el pico del aguila
(Campana 1993). A esto habria que agregar la
presenciade olasen laparte superior de cada cabeza,
lo que insintia su relacion con un poder emanado de
su origen maritimo. Ladiferenciaformal delos ojos
expresaria -talvez- su sexo, pues € ojo adusto del
personaje mas grandereflgjariael género masculino,
en cambio, €l rostro de menor tamaro, de lineas
curvasy de ojo circular y con un punto en el centro,
se expresaria su condicién femenina. En cambio,
ambosrostrostienen en comun labocacon colmillos
ofelinica, lasolasen su parte superior, € sobrecejo o
ceflo acentuado, mostrando enojo o ferocidad. El
problema de la piedra en forma de sapo es que éste
fue "esculpido” sobre una cantidad notable de
pictografias y, talvez, a no entender su contenido

simbdlico, le siguieron agregando mas figuras,
posteriormente, personas desaprensivas.

El leve modelado adaptédndose a la forma de
lapiedraimplica-en lapréctica- hacer unaescultura
enbultoy entresdimensiones, lo que esmuy evidente
en la talladura de la serpiente. Si el tipo de
representaciony su estilo corresponden alatemética
Cupisnique o Chavin cuyas imagenes fueron
impuestas sobre otras, y asi fueron respetadas, esto
requiere un andlisis para explicar e porqué de esa
caracterizacion: ¢Fueron hechas sobre una piedra
"especia” que no tenia pictografias anteriores?, ¢o,
es que éstas fueron meticulosamente borradas, de
alli su suavizado aspecto?... ¢fue la imposicion de
unaideologiareligiosa? Necesitamosinsistir en esta
observacién porque son muy pocas las piedras cuya
superficie sea suave, producto del rodamiento,
justamente en una zona que carece de evidencias de
que por alli hubiesen corrido aguas tan torrentosas
como para generar cantos rodados de esas
magnitudes y con esos caracteres.

Insistimos en que los petroglifos
bidimens ona es muestran motivosparecidosalosque
recuerdan a estilo Sechin, desde luego anteriores a
lo que conocemos como Cupisniquetemprano, tal es
el caso de la representacion de seres terriblemente
destrozados o trucidados como la que vemos en la
figura7, enlaquelaformade esapiedray el dibujo
recuerdan alasy alainsercion de la cadera, partes
que morfol 6gicamente corresponderian aagquellasde
donde fueron arrancadas, incluyendo el paguete
glutear.

Las referencias y relaciones con €l estilo de
lasimégenes de Sechin, no son casuales, pues desde
mas antes, en Huaca Prieta, aparecieron algunas
imégenes alas que mas tarde se las conocerd como
de ese estilo. Yahemos hecho notar ese proceso que
vaevolucionando desde Huaca Prieta, aL aGalgada,
Sechin, Cupisnique, Chavin y méstarde Moche (7).
Es posible que hayan existido précticas funerarias
con seres trucidados, cuyas partes serian motivo de
ofrenda, y tornandose imégenes simbdlicas de estas
ceremonias. En lafigura que mostramos, en la parte
superior izquierda de esa piedra aparece una figura
humana, desnuday corriendo, pero es de gecucion
posterior, lo cual se deduce por su menor grado de
oxidacion.

2.- POR SU TECNICA: El corpus en estudio es
bastante grande y variado y ello hace necesario
analizar cada petroglifo con latécnicacon quefuera
logrado. De acuerdo alatécnica, los petroglifos son:
percutidos, incisos, raspadosy rayados. Cuando éstos
son grandesy unitarios, del periodo Cupisnique, enla
mayoria de casos presentan varias técnicas en un
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Figura 6. Litoesculturas con imagenes sagradas que fueron respetadas: a) de una serpiente enrollada. b) Cabezasfelinicas
dobles de estilo Cupisnique. En ambos casos, |a piedra corresponde alaformaimpuestaencima.
En el caso delaimagen del sapo (¢) si hay otras pictografias encima.

Figura 7. Dos piernas de un cuerpo descuartizado que recuerdan al estilo Sechin. Al costado izquierdo, restos de
piedracalizamoliday manchas blanquecinas.

solo petroglifoy con un dibujo de notable calidad, 1o
que nos permite deducir que hubo especialistas en
esa actividad, pues también se trataba de comunicar
simbolos que estuviesen completos y con sus
"Iimégeneselementales’ complejasy bien ordenadas.
2.1. Depercusion: Lagran mayoriadelos petroglifos
pertenecientes a periodo Arcaico, fueron hechos a
percusion sin mayor ahondamiento y con golpesdados
con una piedra més dura que actuaba a manera de
martillo. En estos casos pareciera que aln no hubo

"especidlistas’, dadalasimplicidad delostemasy la
ausencia de formas simbolicas de caréacter
convencional.

Para cualquiera de las variables técnicas,
mucho incidio el tipo de herramienta utilizado, pues
normalmente se cree que bastaba una sola
herramienta. Si observamos con una lupa las
caracteristicas de los efectos del golpe encontramos
que las diferencias son notables y estas diferencias
se reflejan en € ancho de lalineay su perfeccion.
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Por g emplo: los golpes de la percusion con la parte
més aguda de una piedra més o menos oblonga, es
un efecto punteado y delineasin bordes(figs. 8y 9).
Notese que estaimagen es antropomorfa, 10s brazos
levantados y las manos con solo tres dedos.

El tipo deimégenes muestra pequefias escenas

de hombres y animales, rostros con orejas muy
grandes (¢orejones?), serpientes de una ola linea,
circulos concéntricos muy bien trazados, o con un
punto en el centro como si se tratase de un 0jo,
parecido alos ojossimbdlicos usados en lasimégenes
posteriores de Cupisnique. Ademés, en varios casos
hay figuras de aves volando asociadas a serpientes.
Debemos recalcar que estas imégenes no muestran
elementos convencionales que podrian mostrar un
ordenamiento a manera de sintaxis, para generar
mensajes simbdlicos, de sancion y aceptacion
colectiva.
2.2. De Incision: Esta técnica es la que produce
lineas méas precisas 'y por eso las imagenes pueden
ser més féciles de reconocer. Esta precision se debe
a uso de dos herramientas: Un percutor, usado a
manera de martillo, y una piedra dura y aguda,
(pedernal), usada a manera de cincel. Su uso se
asocia al estilo Sechin'y Cupisnique, 1o que sugiere
que ya va apareciendo la especializacion, la que se
hace evidente, tanto por el contenido simbdlico delas
imégenes, como en la capacidad paralaelaboracion
de las lineas usadas en dichas representaciones. En
lafigura 10, se puede observar con mucha claridad
laseguridad del trazo, logrando un disefio nitido, de 1
a 2 mm de profundidad, y la fuerte diferencia
cromética, entre la superficie patinada de marrén
rojizoy € gris que afloradespués de lasincisiones.

La manera de producir el embate, ain se
puede observar en algunos petroglifos, aunque hay
partes con rastros de abrasion o restregamiento,
especialmente en aquellas en las que se ha querido
acentuar €l grosor delalinea. En otroscasosel trabgjo
de laincision es tan delicado que pareciera que no
[legani a medio milimetro de profundidad. Lalinea
estan suave que se havuelto aoxidar y lafotografia
no puede captar bien laimagen, como es el caso de
un persongje de estilo Sechin que tiene atadas las
manos (Figura 11a), sugiriendo tratarse de un
prisionero. Pareciera que las imagenes humanas
fueron preferidas para ser trabajadas con la técnica
de la incision, y después -algunas- retocadas a
percusion paraenfatizar laslineas.

Debemos seguir analizando esta relacion con
el estilo Sechiny el momento inicial de Cupisnique
que muestralasimégenes de El Alto delas Guitarras.
Si revisamos las técnicas utilizadas en iméagenes
escul pidas en plano-relieve de Sechin, observaremos
la alta calidad técnica, su mayor profundidad en la

incision y el acabado de mayor pulimentacion, todo
es0 las haria diferentes a las que estamos tratando,
pero, el estilo para mangjar la forma humana las
identifica notablemente. Entonces, el parentesco
edtilistico ligado a temalosrelaciona, igua sepodria
decir de la temética ideoldgica y politica en que se
sustentaria ese estilo, cuando las sociedades
comienzan a fundamentar su poder por medio de
acciones bélicas y de conquistas territoriales. Estas
acciones ya han sido analizadas y descritas en €
campo iconogréfico en la década anterior (Cérdenas
1995).

2.3. Deraspado: Se trata de una técnica de menor
usoy esdiferente alo quellamariamos " pulimento”.
El raspado aparece en estos petroglifos en muy
contados casos, pues hay pocas muestras de su
existencia, o también aparece asociadaaotras, como
ya dijimos, para reforzar las lineas o para borrar
pictografiasanteriores. En cambio, € "pulido” esmas
recurrente y suele aparecer en las obras de
sociedadesyamés desarrolladasy sobre todo cuando
estan asociadas aobras monumentales, tal esel caso
de Sechin.

Talvez su escasez puede deberse a que, dada
su pocaprofundidad, répidamente sevolvieraaoxidar
la piedra. Uno de los pocos casos que tenemos en
Alto de Las Guitarras, es aguel donde aparece una
figura antropomorfizada, la que pareciera, podria
tratarse de una porra o algo parecido, alo cual sele
ha agregado un circulo en la parte superior para
conformar y rostro, brazos y piernas para darle
apariencia humana. Esta imagen se ha mantenido,
dada su ubicacién, defendida del viento sur tan
oxidante.

Lafigura12 hechapor raspadotienelosbrazos
levantados y parece sostener una barra en la parte
superior, dando la impresion de tratarse de un
personaje que danza, sonriey sus manos solo tienen
cuatro dedos. A su arededor hay restos de otras
figuras de estilo emparentado con el deVirtu deLarco
(1945) o Gallinazo de Bennet (1950), pues nos
recuerda a sus homaologas logradas con la técnica
"negativa' que muestralacerdmicade ese estilo. En
la parte lateral de esta roca, hay figuras que si son
definidas en su formay estilo, pero que su técnica
responde més a de la percusién, aungue también
aparecen ciertos restos de haber raspaduras
intencionales. Las imagenes que en ésta parte
aparecen, son de carécter figurativo, pues ali hay
representacionesdeel [lamado "perro chimo" mirando
hacia atras, en lamitad izquierda de la foto (Figura
13), tema recurrente tanto en Vird como en € arte
mochica. Enlaimagen superior aparece con unaserie
deatributos simbdlicos como el triangul o escal onado
y lasolas. Enlafotografialafigurasmbdlicade "perro
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Figura 8. Figuraantropomorfa. En la cabeza aparecen olas a manera de cabellos. Tres dedos en las manos.

Figura 9. Figuras humanas con los brazos levantados como si estuviesen gritando. Circulosy formas serpentinas.

Figura 10. Rostro rectangular con “ojos con lagrimones’. Estos son circul os concéntricos.
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=

Figura 12. Imagen antropomorfa hecha por raspado insistente.

lunar" aparece dispuesta en forma oblicuay, hemos
puesto asi @ dibujo mochicaparasu facil observacion.
Este ser est4 asociado a la prediccion del clima,
observable en un momento en que lalunaestaen el
cielo, deesaforma(Campana1994: 140). Enlamisma
piedra cerca del mono se observa lo que algunos
[laman "voluta' o "garfio" y que nosotros hemos
definido como unaola, laquetambién asi apareceen
losextremos delos aditamentos simbdlicosdel " perro
lunar".

3.-POR SUESTILOY TEMATICA. Realmente,

un estilo no puede o debe estar relacionado con los
temas que trata, pues es inherente a la manera al

tratamiento de estos, pero en algunos casos como €l
arte delos Cupisnique o delos Chavin, el temaeslo
caracteristico de estas manifestaciones. No existen
obras de estas sociedades en donde no aparezcan
sustemasreligiosos, pero ademasde ello esmuy f&cil
de reconocerlas, pues es a base de "bandas",
moédulos”, los personajes tienen cabezas
anatrépi camente dispuestasy en algunos casos, estas,
carecen de menton (Rowe 1967). Hay que anotar
gue se fusionan especies diferentes -anastomosis-, o
Se agregan partes, como 0jos 0 bocas, fuera de su
contexto natural, a lo que hemos denominado,
anamorfosis.

17



CristoBaL CamPANA DELGADO

Para entender con mayor facilidad el proceso

y la secuencia de | os estilos |os hemos denominado
de"loscazadores', pese aque dado su naturalismolo
podriamos haber llamado asi, "naturalista’; pero se
confundiria, con €l de otras sociedades que as tarde
vuelven atener un arte con un estilo definidamente
naturalista, como los mochicas, por € emplo. Cuando
las sociedades se han vuelto ya sedentarias y
comienzan a erigir grandes templos, € arte se va
volviendo més simbolista y con originales
abstracciones de las formas, a esa etapa la hemos
denominado deestilo" TrandtorioInicial”, enlamedida
gue es la fase hacia las sociedades complejas
tempranas, como las de Huaca Prieta 0 Sechin, por
giemplo. En adelante, estas sociedades tendran ya
un estilo que le es propio y caracteristico y su
denominacion corresponde al nombre de esa
sociedad. Mastarde, yaen el Periodo Formativo, €
Arte de Cupisnique, a igual que el de Chaviny sus
respectivos estilos, no necesitan de unanomenclatura
especial, pero si sus fases especificas.
3.1. Los cazadores. Este es un estilo de notable
naturalismo que retrata el entorno ambiental con las
imagenesmassimplesy sin ninglin elemento smbdlico
0 convencional. Es €l estilo del periodo Arcaico en
estelado delosAndes. Suvalor radicaen lasencillez
al retratar en forma muy escueta las cosas, seres u
obj etos que mas le impactaban.

En estasimagenes hay un materia informativo
de extraordinario valor, pues, a representar ciertas
especiesfaunisticas que ahorayano existen, describen
un paisaje yadesconocido paranosotros. Por gemplo,
en la figura 13, aparecen monos, especie
supuestamentetraidadelaselvaméstardey, € "perro
chimo”, del cual se dice que llega en el Periodo
Intermedio Tardio a las costas andinas. Ambas
especies estan registradas en los petroglifos, que
definitivamente son més tempranos.

Enlamismapiedraque apareceenlafigura9,
y que ahora reproducimos la parte ata y derecha
(Figura 14), en el primer tercio superior de la
fotografia aparecen las figuras de flamencos o
parihuanas (Phoenicopterus ruber), garzas blancas
(Casmerodius albus) y otras aves volando que no
hemos podido identificar. En ese mismo sector
aparece un mono de cabeza méas pequefiay colamas
larga (Cebus albifront), lo que podriaindicar que la
recurrencia de estos animales refleja su presencia
endémica o nativa en €l paisgje existente de aquel
entonces.

Este paisgje no puede ser otro que €l de los
humedales y que los animales alli representados
pertenecen a esos ecosistemas, pues, cerca de las
garzas esta también la imagen de un hombre que
levanta los brazos como para ahuyentarlas o hacer
quelevanten el vuelo. Debemos anotar que, también
en este caso la mano del hombre sblo tiene tres
dedos. Todas estas imagenes generan contextos
referentes de un entorno ambiental ya desaparecido.
Son importantes, porgque ponen en evidenciaa gunos
caracteres del ambiente y € paleo clima que debid
existir en lahoy desértica quebrada del Alto de Las
Guitarras, en tanto que ahora, esos|ugaresinhospitos,
son sdlo pedregal es o brefias, que, en €l verano -enero,
febrero y marzo- se llena de vegetacion de loma.

Seriainteresante agregar que lasimégenes de
este estilo, como dibujos grabados, tienen
caracteristicas especiales en el uso del espacio
pléastico, pues sblo la figura humana tiene la
verticalidad que su naturaleza impone. En cambio,
cuando se trata de aves, serpientes, 0 algunos otros
mamiferos, en muchos casos su ubicacion no
responde a esta necesaria verticalidad sobre el plano
terrestre horizontal . Es posible que cadaescultor haya
realizado una imagen usando la nocién de espacio
desde donde comenzabaatrabajar su obra-y lo hacia

Estilo Mochica

Figura 13. Diversasfiguras en las fracturas de una piedra. Un “perro chimo”, un mono, mascaras
antropomorfas, “garfios’, etc.
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Figura 14. VVéase en laparte superior lasimégenes de las garzas del hombrey del mono de estilo Mochica
Lasotras yafueron descritas en lafigura9.

L

—— 10 O Las Guwitarras

arfe Moche

Figura 15. Laeleganciay lasolturadel trazo pervive hastalos Mochicas.
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desde varios éngulos- de ali que no haya una sola
relacion de horizontalidad, tal como lo anotarasobre
el arteprimitivo, Sigfried Giedon (1962).

Ademés hay otras caracteristicas: entre las
diversas imagenes que ali aparecen, ain pudiendo
ser bellas y elegantes, no tienen un orden légico
recurrente que narre el tiempo o lasucesion temporal
de éstas parapoder entender si esqueexisteen ellas,
como conjunto plastico, elementos semanticos que
lasunany puedan transmitir unaespecie de narracion
visual. Talvez, fueron varios los obrantes y en
diferentes momentos, por eso es gue no encontramos
secuencias entre si. En las representaciones de
escenas, de hombres que arrean animales o que
levantan |osbrazos paraahuyentar aves o mamiferos,
tampoco aparece el nexo que sugiera una secuencia.
En todo caso, confesamos nuestra incapacidad para
encontrarla. Las pocas escenas existentes las
veremos luego.

So6lo hay una -entre las tantas piedras con
grabados- que puedamostrar cierto orden dentro del
espacio pléstico de ese estilo (Figural6). Es aguella
donde hemos encontrado mayor cantidad de figuras
humanas y de animales, conformando una especie
de agrupamientos. Losanimalesestdn enlaparteata
y loshumanosen laparte baja, sugiriendo unaescena
de caza, cercaaun humedal. Lapresenciade garzas,
avesvolando y otros animales sugiere un conjunto.

En cambio, la presencia de no menos de diez
hombres en |a misma accién de levantar |os brazos,
sugieren un agrupamiento en accién de cazar. Unoy
otro agrupamiento muestran su verticalidad sobre el
plano terrestrey definen sus caracteres quelos hacen
més o menosidentificables. Seriainteresante recordar
que en tiempos Chimu -3,000 afios después-, los
planos més distantes se ponian arriba y los més
cercanos abajo, donde seunecon el sueloreal y para
ser leidos de abajo (cerca) hacia arriba (l€jos),
entendiendo asi otra forma de representar y leer la
nocion de distancia. De esta manera, las imagenes
distantes no se empeguefiecen como en laperspectiva
occidental (Campana 2003).

Al iniciodeesteestudio -a describir  ambiente-
indicamos que milenios atrés esta zona habia tenido
humedales, algunos habian sido sdinas, 1o que habria
dado ventgjasalosgruposhumanosquevivieronali de
lacazay recoleccion. Posteriormente, conferirian poder
a los que explotaban las salinas 0 @ pigmento rojo
proveniente delahematitadecantada. Algunas escenas
talvez puedan explicar aspectos sociales de los grupos
humanos de esa quebrada, pues si describen una
actividad, cada forma podria representar aspectos de
dicha escenay, en su conjunto, podriamos entender el
paso del tiempoy loscambiosqueen ellasse operaron,
esdecir, € proceso histérico.

En este periodo Transitorio comienzan a

aparecer los temas de guerray tienen su desarrollo
en el estilo Sechin, donde se llegaalaapoteosis. La
imagen humanaes definidamente claray magnificada,
comenzando aser el temacentral. Su sacralizacion o
"deificacion llegaraasu mayor desarrollo entiempos
de Cupisnique y més aun en Chavin. Ademas,
debemos recalcar que @ estilo que seimpone desde
los tejidos de Huaca Prieta, a base de bandas y
moédulos, mas sus temas marinos, comienza a
imponerse, como se puede ver en el arte de La
Galgada y Sechin, cuyos estilos muestran una
secuencia coherente y facil de observar. A partir del
arte de Huaca Prieta y de sus planteamientos
etilisticos abase de bandas, médul os, &ngul osrectos,
etc., propios de la logica textil, se puede entender
mejor lapresenciade éstos en el arte de Cupisnique,
un milenio después de Huaca Prieta.
3.2. Del Estilo Transitorio Inicial. En algunos
petroglifos que fueron hechos en esta quebrada, se
puede ver como quedd registrado €l paso hacia las
sociedades complejas, dentro del Periodo Inicial.
Sociedades que van ganando territorios talvez por
medio de la guerra, imponiéndose cruentamente, de
alli que sus temas comienzan a mostrar torturas,
descuartizamientos y otras formas de sojuzgar alos
vencidos. Los dibujos que siendo lineales, se
convierten e dibujode"mancha’ por € relleno, pueden
demostrar la habilidad de sus ejecutantes y su
capacidad de sintesis, pues ganan bastante con la
simplificacion de las lineas de sus bordes y asi
obtuvieron siluetaselegantesy claras. En esteperiodo
comienzaa ser recurrente el "tema’ como elemento
estilistico, pues en adelante, éste, caracterizara a
estilo del Horizonte Temprano, o del Formativo en
otraperiodificacion.

Las caracteristicas principales del periodo
Transitorio Inicial, se manifiestan en el manegjo muy
avanzado del dibujo lineal y de mancha, pues, alinen
las iméagenes tan sintéticas, logran una gran calidad
descriptiva. En este estilo comienzan adiferenciarse
porgue el cuerpo humano puede ser retratado en su
totalidad por medio de lineas rotundas. Las manos
muestran sus cinco dedos, con ufias agudizadas o
"edtilizadas en € dibujo, y un refinamiento especial,
pues selesve agudas, sin que quieran parecer garras
(Bischof 1985). Los rostros casi cuadrangulares,
comienzan a mostrar agresividad usando de ojos
desorbitados y de una boca mostrando los dientes,
como medios para infundir terror (Figuras 17). Y,
como ya lo mostramos paginas atrés, |os temas de
descuartizamiento, junto con dibujosde ufiasdelicadas,
yatienen notable recurrencia, como en lasfiguras 7
y 11 de este mismo texto.
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Figura 16. En esta piedra aparecen dos conjuntos de imagenes:. en la parte superior, avesy otros animales.
Abajo, aparecen varios hombres |evantando |os brazos.

Desde que aparecen los dibujos de bandas o
cintas y formas angulosas como en los tejidos de la
costa central y norte del Peru, se va definiendo este
estilo. Asimismo, las imégenes dobles y opuestas -
diagonal mente- estan presentes en lamayoriade las
manifestaciones artisticas de laregion (Rowe 1962;
Roe 1974; Gonzdlez 1974 et al.). Por ggemplo, yaen
lostejidos de Huaca Prieta (4,500 a.n.), lasimagenes
humanasy |as de otros seres sacralizados, adquieren
un nivel "sacro" o "divino", cuando se les adscribe
grandes poderes representados por "olas' o "bocas
felinicas', asociadas a serpientes que pueden salir de

Figura 17. En la primera imagen aparece un hombre
conduciendo o arreando un mamifero grande, que podria
ser un camélido. En la segunda —de la parte superior-
hay variasimagenes, algunasde estilo posterior, pero en
laimagen superior y central aparece un hombre dentro
de una figura en forma de “U”, forma que mas tarde
corresponderaatemplosdel Periodo Inicial 0 Formativo
Inferior. En la tercera imagen, nuevamente aparece la
figuraen“U”, conunalineade acceso. (Sugiere esto que
el hombre dentro vino por un camino, arreando tres
mamiferos, queloshahecho entrar aun corral, comolos

~ gue describimos lineas atras? La piedra es un altozano

en la quebrada. La relacion entre estas tres figuras es
arbitraria, pues estén distantes entre si.

la cabeza o de los ojos (Kaulike 1995). A estos
elementos sacralizantes smples, le hemos llamado
"imagenes elementales’ para diferenciarlas de las
"imégenes complejas’, ambas de diferente valor
simbdlico. Pero que, en este periodo, comienzan a
aparecer en laiconografia andina (Figuras 18).

3.3. El estilo de Cupisnique. En el arte andino,
talvez una de las fases mas destacadas son las que
corresponden aesa co-tradicion” nortefiaque engloba
desde el Alto de Las Guitarras, Huaca Prieta, La
Gagada, Sechin, Cupisnique, Chaviny Moche, enese
orden y secuencia. Pues, desde las primeras fases -
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La Galgada

Figura 18. Iméagenes que muestran |os “prestamos’ de la geometriatextil alos disefios de los petroglifosen €l
“Alto delas Guitarras’, deali a estilo de Sechin y a Cupisnique hay pocadistancia.

LA GALGADA

Figura 19. Imégenesentejido de HuacaPrieta. 1), el caracol —conus- con unaola sacralizante en lacabeza. Bocay ojosde
humano en su cuerpo. 2). Cangrejos, macho y hembra con rostros de agresividad y alegria en sus respectivas caparazones. 3), El
aguiladual, aguilay serpiente, machoy hembra, opuestas diagonalmente. Asi, aparece en Huaca Prieta, pasaalaGagaday
después a Cupisnique. Véase el tratamiento en bandas y madulos, propios de latextileria

22



Pacarina N° 5, FHYCS-UNJu, 2005, pp. 7-26

Figura 20. Iméagenes de estilo Cupisnique temprano, muestran en su disefio, laantecedenciaala
mayor complejidad del disefio Chavin.

23



CristoBaL CamPANA DELGADO

las que estamos estudiando- servirian de modelos a
las otras sociedades contemporaneas suyas y
posteriores, antes de la llegada de los castellanos.
Ha existido una pasgjera confusion al entender a
Cupisnique como posterior a Chavin de Huantar.
Ahorasabemos que més de mil afios antesde Chavin
yaexistian soci edades compl€as que erigian grandes
pirdmides truncas para sus ceremonias religiosas,
demostrando asi su notable organizacion socia y
politica. Sociedades existian como las de Kotosh
(Izumi & Terada1972); LasHadas (Fung & Williams
1997); Garagay, (Ravines 1975); Aspero en Supe
(Feldman n.d.). En es especial Caral, la que hasta
ahora tiene fechados con mayor antigtiedad (Shady
1997, 2001, 2003). De Huaca Prieta se sabia que era
anterior a Chavin (Bird 1948), pero no se tenia la
idea de su valia hastala publicacién péstumade sus
imégenes (Bird & Hyslop 1985), en cuyasfotografias
aparecen los indicadores de que ali estarian los
antecedentes de Sechin (Campana 2001). . En esta
breve enumeracién de sociedades precedentes a
Chavin de Huantar, esta también la explicacion de
que Cupisniqueinfluenciariaa Chavin, dedli que el
Templo Antiguo, tenga in situ imagenes de estilo
Cupisnique, mostrando su precedencia.

Es evidente que las "imégenes elementales’,
como "olas", "triangulos escalonados”, "bocas
felinicas', "ojosdesorbitados' y exentos, comienzan
a ser usadas en Huaca Prieta, como "unidades
simbdlicas elementales’, se desarrollan en la fase
Cupisnique Temprano, etapa en que su mejores
caracterizaciones estan en lacostanorte, y en laque
comienza su difusién a otros territorios en donde su
reelaboracionlocal enriquecerdsu desarrollo general.
En esta época debio llegar a Chavin, a Paracas,
Ayacucho, Ancén, etc., lugares en donde estan las
evidencias de su presencia y, también, los rasgos
propios de sus respectivas variantes diferenciales.
Cada una de estas sociedades, incluyendo a los
propios Cupisnique, al crear susvariablesestilisticas,
lentamente también ird diferencidndose del patron
estilistico inicial. Cuando llegamos a la fase del
Cupisnique Medio, y a desarrollar rapidamente
Chavin de Huéntar, ya configurarén sociedades con
un Estado propio, pero con una ideologia comin y
més compleja (Burger 1984, 1993), de tal manera
quelaestructurapoliticatendraun caréacter teocratico.

Para finalizar, agregaremos que en el Alto de
Las Guitarras también hay unas pocas pictografias
deestilo Gallinazo, culturadesarrolladaen € préximo
valle surefio de Virl. En esta fase, las sociedades
han abandonado el fuerte carécter teocrético de sus
antecesores y han vuelto ala sencillez de retratar el
mundo de su entorno con formas simples a base de

franjas no lineales. Posteriormente se desarrollaria
lasociedad M ochica, laque sigue agregando imagenes
a este repositorio tan grande de iméagenes grabadas
en las piedras. Pero, como nuestro objetivo era
mostrar €l proceso evolutivo e histérico delosestilos
existentesen el Alto de Las Guitarras, paradefinir y
entender mejor e concepto de Cupisnique Temprano
enlahistoriadelosAndes Centrales, creemosqueel
estudio especifico de cada una de las imégenes sera
tema de otros estudios posteriores y con otra
metodol ogia

NOTAS

1) Archivo Departamental deLaLibertad (Archivo
Baldomero Jara).

2) Horkheimer (1945, 1965:23); EI Comercio (14/
02/45); Garrido (1953); Disselhoff (1955:63-
66,1960); Garcia (1966:15); Kauffmann (1969
y en ed. de 1971:212; 1983:282); Pimentel
(1986); Nufiez (1986:359-442,2); Ravines
(1986:41); Zevallos (1990:14 -16); Morales
(1993); Kaulicke (1994:393); Rodriguez
(1994:313-314); Guffroy (1999); Kaulicke et
al. (2000:25-28); EI Comercio-Enciclopedia
llustrada del Perd (2001,1:106), Campana
2003. Hostnig 2004.

3) Ese nombre debid ser una deformacion de las
vocesandinas"Quiru - huaca', (colmilloy templo
0 deidad), que al ser modificadas por los
esparioles que las convierten en Quiriguac, voz
traida de centro América.

4) Setratade pequefiosrecintoscercanosal camino
Cupisnique.

5) Como no existe una clasificacion determinada
por las caracteristicas exteriores, hemos optado
por dar ese nombre, "caracter", de acuerdo alas
tres primeras acepciones que da el Diccionario
de la Lengua Espariola, de la Real Academia...
También de: "Caracterizar", "Determinar los
atributos peculiares de una persona o cosa, de
modo que claramente se distingade las demés”.
Décimo novenaEdicion, 1970, pag. 258.

6) Nosotros publicamos su fotografia en "ARTE
CHAVIN:....", EN 1994.

7) En"TECNOLOGIAS CONSTRUCTIVAS DE
TIERRA...... " hicimos notar que hay, tanto en
imégenes supuestamente sagradas, en objetos,
figurillasdebarro, en unaespétulade hueso, etc.,
como en la tecnologia constructiva, evidencias
delos pasos sucesivos desde Huaca Prieta, hasta
Chavin y Moche, pasando por Sechin. En este
caso, lasimagenes delos petroglifos enriquecen
esta propuesta
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