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RESUMEN

Unaexpl oracion petroleraen laamazoniaperuanaabrié laposibilidad de enfrentar €l registroy estudio
de arte rupestre en condiciones poco convencionales. En este contexto, dos sitios fueron objeto de una
investigaci 6n controlada cuyos objetivos fueron lograr unaaproximacion metodol 6gicaesténdar a registroy
una base de datos para andlisis posteriores.

Para esto se utilizé un enfoque artefactual simple, usando categorias determinativas y escalas
jerarquizadas en todos | osregistros, las distinciones vistas fueron analizadastécnica, formal y estilisticamente
configurandose en grupos por clasificacion analitica. Estos grupos se evaluaron, ademés, examinando las
superposicionesy la seleccién de los soportes.

El resultado final recompone el complejo de grabados logrando la identificacion de grupos de
representaciones rupestres con connotaciones cronoldgicas y culturales, grupos que pueden contrastarse
con cualquier conjunto rupestre en la zona, sin desmedro de su contexto o naturaleza artistica.

El autor concluye que el valor del enfoque artefactual estdndar es altamente relevante para estudios
posteriores multicomponentes de carécter cientifico conimplicancias arqueol 6gico-culturales paralaregion.

Palabras Clave: Artefacto — escena — grupo — motivo - petroglifos.
ABSTRACT

Petroleum research in the Peruvian Amazon jungle gave the opportunity to address the recording
and study of rock art in rather unconventional conditions. In this context two sites were the subject of
a controlled investigation whose objectives were to drive at a standardized methodological approach
to data recording and to build a database for future inquiry.

This study used a simple artifactual approach with determinative categories and hierarchical
levels in all the records. The distinctions were analyzed in a technical, formal and stylistic way
conforming groups for analytical classification. These groups were evaluated, furthermore, with regard
to selection of engraving surfaces and superimposition of motifs.

The final result reorganized the complex of engravings making possible the identification of
rock art representation groups with chronological and cultural connotations, groups which can then
be compared with any other rock art complex in the zone without downplaying context or artistic
nature.

The author concludes that the value of a standardized artifactual approach is very important
for later multicomponent research of a scientific nature with archaeological — cultural implications
for the region.
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INTRODUCCION

n agosto del afio 2002 durante la gjecucién
E de los trabajos de prospeccion sismica

petroleraen laProvincia de alto amazonas—
Loreto, serealizo el descubrimiento y afectacion de
dos importantes sitios de arte rupestre, los cuales
constituyen material inédito relacionado a las
ocupaciones arqueol égicas de la zona.

Laintervencion fue requerida por €l Instituto
Nacional de Cultura de San Martin quien en
coordinacion con la compafiia ejecutora de los
trabajos, Burligton Resourses, planificaron €l registro
y la evaluacién del impacto en la evidencia
argqueol égicay posiblessitios asociados.

El objetivo principal del trabajo ha sido el
documentar las evidencias arqueoldgicas bajo un
sistema de registro tedrico metodol égico disefiado
para las condiciones descritas. Al respecto, los
resultadosiniciaes expuestos aqui tienenimplicancias
culturales paralahistoriaantiguadelaregion

LA EVIDENCIA

Geogréficamente |os dos sitios arqueol 6gicos
reconocidos corresponden a la cuenca del rio
Cachiyacu, el cual junto al rio Paranapura,
corresponden a sistema hidrico del rio Huallaga, en
lavertiente oriental andinaamazonica. [Figura 1]

Se trata de un territorio de ceja de selva
caracterizado por lapresenciade bosquetropical, con
floray faunacaracteristicasy orografiade montafias
bajas, en lo que corresponderia a la zona de yunga
fluvial perteneciente a dmbito delacomunidad nativa
Chayahuita.

El primer sitio que fue examinado, bautizado
como Chayahuita, se ubicaen las coordenadas UTM
0336025 9351439, descubierto cuando se realizaba
laaperturade latrocha durante la fase de topografia
en la prospeccidn sismica petrolera del area.

Se tratd de un conjunto de tres rocas grabadas
dispuestas en forma concéntrica, las cual es pertenecen
a un conjunto mucho mayor de areniscas que fueron
ubicadas en una ladera montafiosa semi escarpada

Las rocas, que fueron nominadas A, By C,
contuvieron grabados dispuestos general mente en una
escena principal, distribuyéndose casi
homogéneamente hastalos limites de sus principales
facetas, excepto en laroca C que conté con pocos
grabados. Aunque hay un ato grado de erosion en
todos los soportes, es notable reconocer que los
grabados presentaron una factura y conservacion
diferenciadas.

El segundo sitio registrado, el cua fueafectado
por una trocha de exploracion, es |lamado

Cumpanama. Seencuentraen las coordenadasUTM
0331427 9350526, sobre una pequefia terraza en
plena colina aluvial, cercano a pueblo riverefio de
Puerto Libre.

El sitio consiste de un solo blogque grabado de
rocaarenisca, de4.5 m. dealto por 14 m. deanchoy
17 m. de largo aproximadamente [Figura 2]. El
volumen de larocaes muy regular y sélido, con una
cima aplanada y lados definidos de bordes semi
redondeados, conteniendo siete escenas grabadas en
multiples facetas, algunas de ellas asociadas o
continuadas mediante estrechas zonas.

EL REGISTRO
La aproximacion tedrica

Uno de los objetivos tedricos fundamentales
del trabgjo fue el tratar de hacer unadistincion clara,
para andlisis, entre la perspectiva artisticay la
perspectivaartefactual simple usadaen arqueologia.

Lapremisadelacual partimos esque, debido
aque el materia esen esenciaun objeto arqueol 6gico
deberiaser tratado comotal a ser anaizado. El punto
critico en esta disposicion, sin embargo, es que €l
“objeto” s6lo posee dos planos empiricamente
determinables, por |0 que pensamos no es estudiado
generalmente desde una perspectiva material llana.

Para ser analizado corrientemente como un
objeto arqueoldgico € arte rupestre deberia ser de
agunaformaidentificado conrelacion alimitesfisicos
determinables, los cuales son dificiles de establecer
en formaconvencional .

Basados en unadistincién formal abstraidade
una perspectiva artistica, pensamos que los limites
deben establecerse en relacion a una asociacion
formal entre los objetos de la representacién plana.

La “asociacion” entre los objetos
representados puede ser entendida dentro de la
categoriadescriptiva“escend’ lacual implica, en este
caso, mas, un agrupamiento formal que unaasociacion
de significacion en algun contexto especifico.

En este sentido, se hautilizado lostres atributos
bésicos del objeto usados en arqueologia: técnica,
forma y estilo; para examinar una distincion
literalmente genérica, pero fisicamente determinada,
de la representacion grafica en una forma figurada
plana, la cual puede descomponerse de manera
deductiva en escena, motivo y rasgo.

El resultado eslaidentificacion técnica, formal
y estilistica de conjuntos y unidades definidas por
distinciones no estrictamente artisticas en tres
dimensi ones consecutivas que constituyen unaunidad
material fija, esdecir el objeto estudiado. Lacual es
relevante ademas para clasificacion.
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Balsa Puerto
*

Puerto Libre

A
A Chayahuita
Cumpanama

Figura 1. Ubicacion de los sitios arqueoldgicos mencionados en el texto. Cuenca baja del Rio Huallaga.
Provincia Alto Amazonas, Loreto, Per(.

Figura 2. Sitio Cumpanama, Escena A, vista general.
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Por otro lado, para el trabajo de campo el
método incluyd el disefio de unaestrategiaderegistro
basado en tres procedimientos fundamentales:
planimetria, registro en formularios estandarizadosy
fotografiado.

RESULTADOS
Técnica empleada

Chayahuita

Latécnicaempleadaen el 90% delos motivos
observados es la percusion. Todos los rasgos
asociadosalos mismosy motivosrelacionadosentre
ellos presentan una clara técnica estdndar en una
variedad de gjecucion entre los que destacan la
intensidad y laformalidad paralarealizacion delos
grabados. Algunas de estas variaciones en la
€j ecucion tematica se superponen, sin embargo hay
que decir que latécnica de g ecucién de los motivos
es constante en todas las escenas.

La percusion sin embargo no es abarcante, en
casi todos los casos los motivos percutidos han
seguido procedimientoslineal esen su g ecucion, hay,
no obstante, percutidos hondos los cuales logran
impresiones en bajo relieve no extendidas, y algunos
otros motivos se han realizado mediante punteados
en &reade formageomeétri caantes que unacobertura
total.

Cumpanama

El 90% de los grabados de esta roca fueron
hechos principalmente por esculpido y pulido.
Habiendo unafiguracién muy esquematizada, como
se vera mas adelante, las técnicas de percutido e
inciso que severifican enfacetasy excenas asociadas,
pueden ser consideradas de contexto secundario.

Losmotivoshan sidologrados por bajosy atos
relieves destacando claramente los primeros y las
composiciones combinadas. Todas las escenas
presentan ademas, una formalizacién de sus rasgos
por la factura precisa de su gecucion, por lo que
pensamos fueron acabados por pulido.

Variacion formal

Chayahuita

En términos generales, las escenas no
constituyen unidades donde se pueda percibir un
lenguajeformal que uniformicelasrepresentaciones,
encontrdndose muchos motivos asociados solo por
Su presencia en la escena.

Sin embargo, una variacion de motivos es
reconocida, tales como figuraciones no
esquematizadas de cuerpos antropomorfos lineales

[Figuras 3y 4], oblongos [Figuras 5y 6] y cabezas
adadas, también figuraciones geométricas decirculos
y espirales (algunas esquematizadas) y motivos
simples lineales sinuosos. También formas mas
esquematizadas como figuras escalonadas
horizontalesy cuadréngul os de punteados extendidos.

Motivos altamente esqueméticos son también
registrados, los cuales figuran formas geométricasy
antropomorfas geometrizadas. Estos incluyen
descripciones teméticas con tendenciaalos circulos
y lineaturas en conjunto [Figuras 7y 8.

Cumpanama

Este sitio presenta una constante formal en
todas sus representaciones, excepto en aquellas
secundarias que describen figuraciones no
estandarizadas como lineaturas cruzadasy sinuosas,
espirales; y representaciones antropomorfas y
zoomorfas en conjunto.

Enlos paneles primariossin embargo, podemos
reconocer un lenguaje claramente esquematizado en
todas las escenas, las cuales son visual mente
composiciones armonicas. En ellas se incluyen
figuraciones geométricas como circulo y circulos
concéntricos en bajo relieve, formas enclaustradas o
encapsuladas, espacios de cuadrantes y rombos;
ademés de grabados naturalistas como figuras
antropomorfas, cabezasy rostros [Figuras 9y 10].

Otros elementos formales, aunque menos
comunes, son tambi én importantes, como agquellosde
motivos conjuntos o formando asociaciones dobles;
basicamente en la perspectiva visual de la escena
mayor.

Variacion estilistica

Chayahuita

Si tomamosel concepto de estilo en un sentido
amplio latécnicade g ecucion podriaconsiderarse el
rasgo estilistico més extendido y definido. Aunque
hay subvariaciones en el grado de percusion y tipo
de gjecucion, la percusion es en sk misma un modo
absolutamente caracteristico del disefio delasescenas
enel sitio.

Rasgos estilisticos en lasfiguraciones pueden
ser aidados, entre los que podemos mencionar las
lineaturas de contornos sinuosos, las extremidades
de las figuraciones antropomorfas con miembros
abiertos y terminaciones en tres dedos [Figuras 3 y
4] y; en especial los rasgos faciales en las cabezas
representadas [Figuras 5y 6].

Entre los motivos mas esquematizados
tenemos los rasgos de esquinas de 90° en formas
esca onadas|ineal es o en cuadrangul os completosen
lavariacion de érea punteada del percutido.
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Figura 3. Sitio Chayahuita, RocaA, EscenaA. Motivo antropomorfo lineal con miembros extendidos y
terminaciones en tres dedos.

Figura 4. Sitio Chayahuita, Roca B, EscenaA. Motivo antropomorfo en percutido profundo,
miembros extendidos y terminaciones en tres dedos.
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Figurab. Sitio Chayahuita, Roca B, EscenaA. Motivo antropomorfo oblongo con rasgos faciales
simplesy lineas sinuosas asociadas.

Figura 6. Sitio Chayahuita, Roca B, EscenaA. Motivo antropomorfo oblongo con rasgos faciales simplesy
lineas sinuosas asociadas.
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Rasgos méas especificos en formas
esguematizadas |os tenemos en las composiciones
rectilineales y circulares que incluyen “puntos’
gruesos percutidos perfectamente concavos[Figuras
7 y 8]. Estos constituyen el motivo central de
figuraciones combinadas, o €l remate en motivos de
figuraciones abstractas o claramente antropomorfas
presentes en los grabados.

Cumpanama

Aqui también, la técnica es claramente un
rasgo estilistico predominante en los grabados del
sitio, donde el 90% de los motivos fueron logrados
con trazos hondos de tendencias circulares.

Los rasgos asociados son altamente
diagndsti cos, motivos congtituidos por combinaciones
decirculos, anillos, y circulosinscritos son relevantes,
especialmente si consideramoslasdiferenciasen los
planos. También las representaciones inscritas en
“encapsulados’ o formas redondeadas que incluyen
punteados y lineas; ademés de lineas aisladas de
contornos redondeados y lineas formando angulos
rectos [Figuras 9y 10].

Rasgos probablemente intrusivos pueden
considerarse los relieves figurados, como el motivo
zoomorfo del panel principal, con miembros
extendidosy terminaciones de dedos[Ver Figura9],
ademas de las lineas leves en las representaciones
secundarias de los grabados en € sitio.

DISCUSION
La clasificacion del objeto

Laclasificacion ensayada, en combinacion con
el andlisisdelosatributos materialesdelosgrabados,
se ha basado en el uso de categorias genéricas
abstraidas principa mente de laterminologiaartistica
acostumbradaalidiar con representaciones plésticas
planas.

Las consecuencias, pensamos, pueden
expresarse enlarigidez delas subcategorias analiticas
usadas en la descomposicion jerarquica de las
“partes’ del objeto aanalizar, siempre en tendencia
reductora de escena, motivo y rasgo.

Cada categoria dependiente puede, asi, ser
usada en enfoques comparativos de acuerdo al nivel
de descomposicion correspondiente en forma no
aleatoria, de ahi €l aspecto “rigido”; de esta forma:
escenas con escenas, Motivos con motivosy rasgos
CON rasgos.

Esta clasificacion, en extenso, permite
reconocer las representaciones en términos
estandares, dando lugar a una individualizacion
particular del objeto total o por escenas; las cuales

pueden ser comparadasen detalle, y cuyosresultados
son expresados en “grupos” con posibles
connotaciones culturales. Una descomposicion
primaria de las representaciones, con fines de
clasificacion, puede verse en los cuadros respectivos
[Tablas 1y 2].

Con este procedimiento se hadistinguido cuatro
grupos; los cuales son los siguientes: Chayahuita,
grupos No Esquemético Naturalista, Esquematico
Geométrico, y Esquematico Geométrico Naturalista;
y Cumpanama, grupos Esquemético Geométrico y
No Esquematico Naturalista.

Cronologia

Utilizando seriacion estilistica, organizacion
espacial y evidenciade superposicion vamos atratar
de examinar la cronologia particular de cadasitio, y
posteriormente la relacion cronol 6gica de ambas en
una secuencia general.

Chayahuita

De acuerdo a la clasificacion, los grupos
aislados son el No Esquemético Naturalista, el
Esquemético Geométrico, y el Esquematico
Geométrico Naturalista.

El primer grupo consiste basicamente de
figuraciones naturalistas y geométricas elaboradas
con lineas percutidas. Destacan en este grupo las
representaciones de antropomorfos con cuerpos
ovalesy rasgosfacidessimples, ademasdelasformas
onduladasy espirales[Figuras 3,4, 5y 6].

Este grupo representa el 80% de todas las
figuracionesen e sitio ocupando de maneraabarcante
todo el soporte de la roca B, en especia el panel
mayor (S35°0). También se la puede reconocer en
la roca A, ocupando parte de la faceta principal
(S10°E) y en forma menos definida en las partes
laterales y opuestas del mismo soporte.

El segundo grupo consiste de figuraciones
basi camente geométricas, logradas por percutido de
puntos extendidos, tales como cuadrangulosy lineas
continuas; y en especial figuras escalonadas de
seccién cuadrangular, altamente notables.

Estos grabados ocupan el 10% de todas las
representacionesdel lugar. EnlarocaB seencuentran
en el panel principal, pero en un extremo bajo,
mientras en la roca A se reconocen en el panel
principal, ocupando secciones centrales del mismo.

El tercer grupo, también de técnicapercutida.
Destacaen susgrabados por laescaladelafiguracion
y el nivel estandarizado de los puntos circulares
convexos asociados [Figuras 7y 8].

Estegrupo ocupael 10% del total de grabados
en €l sitio, encontrdndose en €l panel principal dela
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Sitio Escena Motivos Grupos**
No geométrico
g(70%) No
Abstracto Esquemaético
(20%) Geométrico Naturillista
No (30%) (80%)
esquematico
(80 %)* Antropomorfo
. (80%) -
Naturalista Esquematico
Compleja (80%) Geométrico
Chayahuita (Varios Zoomorfo (10%)
; (20%)
lenguajes)
Abstracto Geométrico
(80%) (100%)
Esquematico Esquerr,1a.t|co
Geométrico
(20 %) , .
Naturalista | Antropomorfo Naturalista
(20 %) (100%) (10%)

Tabla 1. Cuadro esquemético del andlisis de lacomposiciony ladistincién de Grupos por clasificacion. Sitio arqueol égico
Chayahuita. * Porcentajes aproximados. ** Lanominacion de los grupos esta basada en su tendenciafigurativamayor, lacua no
excluye que existan otras tendencias dentro del grupo. Aqui se presentan sin ningin orden en especial .

Sitio Escena Motivos Grupos
No geométrico
40%
Abstracto (40%)
40%
No (40%) Geométrico c No y
esquematico (40%) ;gﬁf‘gﬁ tlgo
10%
(10%) Antropomorfo (5%)
Naturalista (50%)
. (60%) Zoomorfo
Compleja (50%)
Cumpanama | (varios =
lenguajes) No g(z%$§tr|co
Abstracto °
(95%) Geomeétrico
At 80% At
Esquematico (80%) Esquematico
(90%) Geometrico
Antropomorfo (95%)
Naturalista (50%)
5%
(5%) Zoomorfo
(50%)

Tabla 2. Cuadro esgquematico del andlisis de lacomposicidny ladistincién de Grupos por clasificacion.
Sitio arqueol 6gico Cumpanama

66



Pacarina N° 5, FHYCS-UNJu, 2005, pp.59-71

Figura 7. Sitio Chayahuita, RocaA, EscenaA. Motivo geométrico circular y “puntos’ percutidos agrupados al interior.
Nétese la superposicion de motivos.

Figura 8. Sitio Chayahuita, RocaA, EscenaA. Motivo geométrico lineal simétrico, con “puntos’ percutidos
agrupados en los extremos delas|ineas.
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Figura 9. Sitio Cumpanama, EscenaA. Composicién compleja, nétese motivo zoomorfo.

Figura 10. Sitio Cumpanama, EscenaA. Composicion complega, nétese motivo de rostro compuesto.
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rocaA, en varios caso superponiéndose a motivos
del grupo esgquemético figurativo, y en una faceta
muy irregular delarocaC.

Estosgrupos son altamente distintivos, siendo
laprincipal caracteristica de filiacion entre ellos la
técnica de gjecucion y su presencia asociada en un
mismo soporte.

Deacuerdo alaorganizacion y superposicion
delos grupos pensamos que los estostienen unaclara
relacion secuencial, siendo el mastemprano el grupo
No Esquematico Naturalista y el mas tardio el
Esquemético Geométrico Naturalista. Afirmacion que
se basaen lo siguiente.

Primero, €l grupo No Esquematico Naturalista
es el més general ocupando mayoritariamente el
panel principa delarocaB, y enformamenospoblada
delarocaA; es probable que estos grabados hayan
saturado larocaB, siendo posteriormente realizados,
por unaseleccion no aleatoria, enlarocaA; un panel
coincidente desde una perspectiva de observacion
singular.

Segundo, posteriormente a la realizaciéon de
los grabados abstractos naturalistas, |os esquematico
geométricos se realizaron en una seccion, pensamos
marginal, del panel principal enlarocaB;y a mismo
tiempo, 0 quiza posteriormente, en las partescentrales
delarocaA. Si estos motivos fueron méstempranos
es posible que estuvieran representados en la parte
central del panel principal en laroca B tal y como
ocurreenlarocaA, lo que esatamente notabl e desde
una perspectiva singular de observacion; siendo el
punto de discercion la organizacion espacial de los
MiSmos.

Tercero, esposible que el grupo Esquematico
Geométrico Naturalista se haya introducido
directamente sobre el panel principal de larocaA
superponiéndose a los motivos del grupo no
esquematico naturalista [Ver Figura 7] y del grupo
geométrico sin tomar en cuenta aparentemente ala
roca B, quiz& por estar superpoblada. Ladiferencia
en la escala y la mas imponente imagen de estos
motivos sobre los grabados leves del otro grupo
probablemente primaron en lasel eccién del soporte.
La perspectiva de observacion se mantuvo en
términos general es, pero este grupo incluy6 motivos
en larocaC.

Hay que anotar que la organizacion visual es
consistente en la seleccion de los soportes para los
grabados en los tres grupos, sin embargo si existen
motivos disociados de esta perspectivapero en forma
minoritaria. Esclaro que se mantuvo unaperspectiva
formal de observacién relacionadaalaorganizacion
delosmotivosen todoslos soportesdurantelahistoria
delos grabados en €l sitio.

Cumpanama

Estesitio, adiferenciade Chayahuita, presenta
otro tipo de naturaleza cronolégica, de acuerdo a
estudio existen dos grupos en la roca, ocupando €l
mayor e 95% de los grabados, siendo € restante
5% marginal y reducido.

El grupo principal, a que [lamamos también
Esquematico Geométrico, presenta escenas en
paneles dispersos alrededor de la roca, guardando
todosun mismo lengugjeformal estilistico, y un patron
de seleccidn reconocido en el tercio inferior detodo
el soporte [Figura2].

A diferenciadelosgrabadosdel grupoinferior,
mismos que no parecen rel acionados, esclaro que el
sitio hatenido un momento cronol égico principal; un
anico lapso detiempo cultural dondelagjecucionde
estetipo de representacionesfue altamente requerida.

Grabados no esquemético naturalistas, fueron
hechos en paneles laterales de manera no aeatoria
ocupando la mitad superior de algunas facetas
externas de la roca. Esto puede significar que los
motivos se hicieron luego que lasfacetas principal es
fueron utilizadas; donde, ademés, latécnicaincisao
percutida lineal leve no podria destacar frente alos
grandes* canales’ esculpidosy lasformasrelievadas
en el sitio con predominanciavisual. Eso explicaria
también lainexistenciade superposi ciones aparentes.

Habiendo siete escenas grabadas s6lo
podemos presumir quelamayor, escenaA, debio ser
una de las mas antiguas, 1o que puede deberse a su
mayor peso visual, dada su ubicacién (érea abierta
al SE), y a mayor tamarfio frente alas demés escenas
grabadas; mucho menores y menos expuestas
visualmente.

La escena A es, ademés, la més complejay
con mas motivos asociados [Figuras 9y 10], quizas
también debido asu predominanciavisud. Esposible
gue esta escena haya recibido adiciones posteriores,
como el motivo zoomorfo o motivos de puntos en
relieve, los cuales se inscriben adecuadamente
(siempre en perspectivavisual) al resto delaescena.

Correlacién temporal

Al respecto podemos afirmar que la
contemporaneidad es atamente dudosa dada la alta
variacion técnicarepresentativa. Aunque ambos sitios
comparten algunos rasgos, estos no constituyen
elementos formal estilisticos lo suficientemente
significativos como para establecer una relacién
temporal basada en su disefio [Tabla 3].

Lo que tenemos entre estos dos sitios es,
hipotéticamente, una secuencia lineal de cuatro o
cinco etapas de representacion, laprimeratemprana,
en Cumpanama, y las Ultimas contiguas. Todas con
un nivel de separacion tempora dificil de asegurar.
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Rasgos

Grupos
Chayahuita Cumpanama
1 2 3 4 5

Percutido leve

X X X

Percutido hondo

X X

Percutido abarcante

X

Inciso

Técnicos | Esculpido

Pulido

Alto relieve

Plano relieve

Bajo relieve

Lineas rectas

XXX
X
X [X

Escalonados

Cuadrangulos

Angulos de 90°

XX XXX [ X

Circulos

“Puntos” circulares

XX [X

Espirales

Ovoides

XX XX [X
X

Figurativos | Capsulas

Curvas

X[ [ [>$[>x[>x[>x[x
<

x
X

Simetria

Rasgos faciales (ojos y
boca)

X

Extremidades abiertas

X X* X

Terminaciones de tres
dedos

X*

Cabezas aisladas

x| X |IX] X

X*

Tabla 3. Tipos de rasgos genéricos y su presencia en los grupos determinados por la clasificacion. Grupo 1: No Esquemaético
Naturalista, Grupo 2: Esquemético Geométrico, Grupo 3: Esquemético Geométrico Naturalista, Grupo 4: Esquemético
Geométrico, Grupo 5: No Esquemético Naturalista. * Rasgos presentes en motivos intrusivos.

Sin embargo podemos hacer algunas correlaciones
muy generales.

El estilo esquematico figurativo de
Cumpanama usa una técnica de grabado que
recuerda, grosso modo, los incisos profundos
definidos de algunos estilos ceramicos del Periodo
Inicial uHorizonte Temprano andinos, incluyendo para
este Ultimo periodo el rasgo decirculoy punto central
interior.

Los grupos posteriores, No Esquemético
Naturalista, Esquematico Geométrico y Esquemético
Geométrico Naturalista, incluyendo el grupo tardio
de Cumpanama, que utilizan percutido lineal,
abarcante y punteado circular, podrian asociarse, en
una secuencia general amazdnica, al Horizonte
estilistico Inciso y Punteado, posterior al afio 1000
dC. (Willey, 1971:399).

Aungue unaasociacién directaentrelosgrupos
de Chayahuitay el grupo No esquemaético naturalista
tardio de Cumpanamaesdificil de asegurar, apriori
no parecen estar relacionados de algunaformaclara,
salvo los rasgos comunes que todos los grupos
comparten. Sin embargo, apesar delafaltade mayor
investigacion podemos afirmar que el grupo de

Cumpanama implica una unidad temporal por si
mismo, €l cual debe corresponder, también, aperiodos
tardios posteriores al afio 1000 dC.

Asociacion cultural

El ordenamiento expuesto arrojaun cuadro de
variacion entrelossitiosque esconcluyente. Lossitios
presentan un nivel demasiado bajo desimilaridad para
corresponder a series dependientes en alguno delos
atributos usados para su andlisisy en susrespectivos
niveles de descomposicion, 1o que puede significar
gue el material no es culturalmente compatible.

A esto hay que sumar, quelaasociacion cultural
es quiza la que menos correlaciones tiene,
basicamente por lafalta de estudios locales con los
gue se puedan hacer comparaciones inmediatas.

Esto es problemético, puesto que el material
cultural delosgrupos nativos actual es no parece estar
directa o indirectamente asociados a los grabados
en las muestras rupestres estudiadas. De hecho una
comparacion con la decoracion alfarera actual no
revelaningunaasociacion estilisticarel evante.

El hecho mésimportante, sin embargo, esque
los sitios son en si mismos muestra de ocupaciones
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culturales de larga data, asi, al menos dos grupos
culturales diacrénicos de importancia debieron
asentarse en el érea, previo a las ocupaciones
precoloniaestardias.

CONCLUSIONES

Este documento puede considerarse un reporte
avanzado de una evaluacion arqueoldgicallevada a
cabo en contexto industrial . Aunque originamente el
contenido fue disefiado para exponer el aspecto
tedrico metodol 6gico delaaproximacion al registro,
ha devenido en un discurso comprensivo de la
investigacion general.

Una conclusion principa del trabajo eslade
valorar la importancia del método explicitamente
desarrollado paraestudios de emergenciaen tiempos
controlados. Si sitios como estos desaparecen, un

registro adecuado puede permitir el desarrollo
posterior de investigaciones derivadas; lo cual es
altamente prioritario aln en casos no tan graves.

Otra conclusion relevante es € logro de la
apreciacion reductiva, la cual define el grabado
rupestre como un “objeto” clésico, mismo que puede
ser estudiado en forma estandar.

Todas|as apreciaci ones posteriores derivadas
deeste andlisis pueden ser vistas, asi, entérminosde
estudios arquetipicos en las investigaciones
arqueol 6gicas con connotaciones cientificas. Si una
comparacion controlada es posible entonces estamos
en posibilidad de expandir nuestro conocimiento
“artefactual” multivariable de las culturas que nos
han precedido en estos territorios. Lo que va mas
aladelascondicionesen que estosestudios sellevan
a cabo.
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